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	2. RESUMEN
2
El Centro Pompidou  es un proyecto Hig Tech, el cual fue diseñado por los arquitectos Richard Roger Y Renzo Piano, los cuales tomaron de inspiración las
fantasías de archiman, este es un monumento ubicado en el corazón de parís. Es considerado como una máquina de habitar ya que utilizan los conceptos
de Le Cobusier.
Su composición es un poco mas compleja de lo que puede observarse desde el exterior, al igual que esta muy bien estructurado teniendo como factor
identificador el color para dividir las tuberías por donde pasa el agua caliente, fría… Según artículos científicos esta edificación es un museo
contemporáneo y primer edificio que inauguró el museo como entretenimiento, ya que este contiene bibliotecas, oficinas y demás espacios. Este centro se
rige mediante muy rigurosas direcciones en los cuales podemos encontrar los de construcción y seguridad, jurídica y financiera, administración, desarrollo
cultural, comunicación y asociaciones, entre otras. Las investigaciones aquí presentadas fueron restauradas rigurosamente de revistas web y paginas
confiables de las cuales encontramos informaciones sobre la constitución, organización y función del Centro Pompidou.
Palabras claves:
• High Tech, dirección, edificio, Organización y contemporánea.
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	4. INTRODUCCION
  


	5. 5
El presente trabajo  es un análisis del Centro George Pompidou enfocado al lugar. La intención del
mismo es destacar las características que hacen o han hecho de la arquitectura Beaubourg un lugar
apropiado para sus habitantes y para su entorno. Se parte de la afirmación de que el Centro George
Pompidou es un objeto arquitectónico apropiado para sus habitantes, por el conocimiento de algunos
textos que hacen esta afirmación.
Cabe aclarar que el presente análisis abordará al edificio desde la perspectiva de lo urbano; esto no
quiere decir que se omitirá al hablar de sus características arquitectónicas. Lo que se propone es que la
verdadera esencia de este objeto arquitectónico como lugar radica en la manera como se inserta y teje
el contexto urbano de este ente arquitectónico.
 


	6. RENZO PIANO
ARQUITECTURA CONTEMPORANEA:  HIGH TECH
 


	7. “El high-tech es  un estilo
arquitectónico que se desarrolló
durante los años setenta. Toma su
nombre del libro: The Industrial
Style and Source Book for The
Home, publicado en 1978 por Joan
Kron y Suzanne Slesin..
77
 


	8. 8
ARQUITECTO
Premios
▰ Pritzker de  Arquitectura Premio
▰ RIBA Medalla de Oro
▰ Premio Sonning
▰ AIA Medalla de Oro
▰ Premio Kyoto
 


	9. BREVE BIOGRAFIA DEL  ARQUITECTO
AÑOS DE FORMACIÓN Y PRIMEROS PROYECTOS
Asimismo, en esos años de formación, Piano no se abstuvo de
compaginar los estudios con el trabajo en la empresa constructora
de su padre. Esta decisión habría de tener suma importancia en el
posterior desarrollo de su carrera, toda vez que fue allí donde
pudo empezar a experimentar, sin ataduras, con nuevos diseños y
aplicaciones para materiales, algunos de los cuales, como por
ejemplo el plástico, los emplearía en futuros proyectos como el del
Pabellón de la Industria Italiana en la Exposición de Osaka
(Japón) de 1970.
En este último centro entabló amistad con Richard Rogers, un
arquitecto tan joven e inconformista como él que lo pondría en
contacto con la arquitectura metabolista y visionaria preconizada
por el grupo vanguardista inglés Archigram.
9
NACIMIENTO
Renzo Piano nació el 14 de septiembre de
1937 en Génova (Italia), en el seno de una
acomodada familia de empresarios de la
construcción.
En ese contexto de recuperación
económica, el joven Renzo, auspiciado por
las grandes perspectivas que le brindaba
el negocio familiar, decidió cursar estudios
de arquitectura. Así, en 1959 entró en el
Politécnico de Milán, donde se graduaría
cinco años más tarde.
 


	10. Centro Nacional de  Arte y
Cultura Georges Pompidou
Es uno de los primeros edificios
de la arquitectura high-tech.
10
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	11. FOTOS DE DICHO  PROYECTO
11
 


	12. Desarrollo
Son menos conocidos,  sin embargo, sus valores urbanos y sus planteamientos y respuestas frente a los problemas del lugar.
En este sentido, este estudio plantea analizar el Pompidou como una pieza de ciudad, aunque no en un sentido clásico o
haussmaniano, sino en un sentido moderno, corbuseriano podríamos decir. La coincidencia temporal entre la edición de Vers
une Architecture y el comienzo de las demoliciones del Ilôt Insalubre nº1 en Beaubourg —ambos en 1923— ayuda a ligar
estos planteamientos.
12
A lo largo de los años sesenta, las críticas y los rechazos a la ciudad moderna habían llegado a cuestionar la base disciplinar
de la arquitectura. Surgieron formulaciones nuevas que planteaban debates sobre el mismo hecho arquitectónico y
respuestas utópicas ante una realidad no deseada. Se dio así una contraposición entre dos entes bien diferenciados:
la realidad de la ciudad contemporánea frente a la utopía de la ciudad análoga, sobre la cual se centró el debate cultural. En
relación con él surgieron varias alternativas o líneas utópicas o analógicas, algunas de las cuales plantearon la cabaña
contemporánea como una cabaña científica o tecnológica, que basaba sus planteamientos en considerar la arquitectura
como una respuesta a la nueva edad de la técnica y una revisión crítica de la modernidad y que abordaban el problema de la
técnica como factor de forma y elemento básico de proyecto.
 


	13. A lo largo  de los años sesenta, las críticas y los rechazos a la
ciudad moderna habían llegado a cuestionar la base disciplinar
de la arquitectura. Surgieron formulaciones nuevas que
planteaban debates sobre el mismo hecho arquitectónico y
respuestas utópicas ante una realidad no deseada. Se dio así
una contraposición entre dos entes bien diferenciados:
La realidad de la ciudad contemporánea frente a la utopía de
la ciudad análoga, sobre la cual se centró el debate cultural.
En relación con él surgieron varias alternativas o líneas
utópicas o analógicas, algunas de las cuales plantearon la
cabaña contemporánea como una cabaña científica o
tecnológica, que basaba sus planteamientos en considerar la
arquitectura como una respuesta a la nueva edad de la técnica
y una revisión crítica de la modernidad y que abordaban el
problema de la técnica como factor de forma y elemento
básico de proyecto.
El Centro Pompidou y la utopía
tecnológica
13
 


	14. Contexto histórico
14
El presidente  Pompidou quería pasar a la historia dejando un gran monumento en el corazón de París. Para ello se convocó
un concurso que pretendía crear un centro cultural en el Marais, un barrio en proceso de renovación que incluía el mercado
de Les Halles. El programa preveía cuatro actividades principales: un museo de arte moderno, una biblioteca, un centro de
diseño industrial y un instituto de estudios musicales y acústicos. A ellas habría que añadir dependencias auxiliares como
oficinas, librerías, restaurantes, cines y estacionamientos.
La firma de ingeniería Ove Arup & Partners convenció a una pareja de jóvenes arquitectos (el italiano Renzo Piano y el
británico Richard Rogers) para que se presentasen al concurso. Inesperadamente, el jurado –en el que estaban Philip
Johnson, Oscar Niemeyer y el diseñador y constructor francés Jean Prouvé– premió su propuesta, aparentemente utópica
e inspirada en las fantasías de Archigram. Piano y Rogers querían hacer «un centro vivo de información y entretenimiento».
Para ello dejaron libre casi la mitad del solar –conocido como el Plateau Beaubourg–, y lo convirtieron en un auténtico foro
de actividad al aire libre. Además, concibieron una institución de carácter abierto que pudiera ser visitada libremente por todo
el mundo. El edificio es una especie de gigantesco hangar de seis plantas diáfanas superpuestas que pueden distribuirse en
función de las necesidades de cada momento; se lleva así al límite el concepto de ‘flexibilidad’.
 


	15. Los componentes del  Centro
Pompidou
15
La composición formal no sigue unas pautas autónomas, sino que es el resultado de la concepción funcional y constructiva del Textos · “100 edificio”. Se trata
simplemente de un paralelepípedo de espacios interiores, servidos desde las dos fachadas más largas por los elementos de circulación y las instalaciones.
Es el aspecto tecnológico el que adquiere una presencia primordial. La estructura es como un mecano de grandes pórticos transversales, con vigas
trianguladas de 50 metros de luz que descansan en una especie de palancas articuladas a los pilares exteriores y estabilizadas mediante una malla de
tirantes. En la fachada principal, una escalera mecánica encerrada en un tubo de vidrio va ascendiendo desde la calle, planta tras planta, convirtiéndose
así en el punto neurálgico de la circulación de todo el edificio.
 


	16. 16
La fachada posterior  está forrada de una maraña de tubos de colores correspondientes a todo tipo de instalaciones, que contrastan
violentamente con el entorno de casas decimonónicas. Los costados laterales, por su parte, permiten visualizar el esquema de la estructura y
la sección del conjunto.
Cuando el edificio se inauguró en 1977, el mundo se quedó estupefacto: el centro cultural más importante de Francia parecía una refinería de
petróleo. Con él alcanzó la mayoría de edad un estilo conocido como high tech: la arquitectura de la tecnología punta. El Centro Pompidou
sufrió todo tipo de críticas, pero hoy es uno de los monumentos arquitectónicos más visitados de París.
 


	17. Las prioridades
17
En el  marco de los ejes estratégicos, el Centre se dota de una serie de prioridades destinadas a estructurar su acción durante el periodo de 2007-
2012:
Valorizar nuestro patrimonio: El patrimonio del Centre Pompidou está constituido por colecciones cuya custodia le ha confiado el Estado, que el
establecimiento se esfuerza en dar a conocer mediante su política de renovación regular de la presentación en los espacios de los niveles 4 y 5 e
igualmente a través de una política dinámica de préstamos y depósitos, y por otro lado, también cuenta con exposiciones en el exterior,
concretamente en el extranjero, a las que se añaden evidentemente proyectos como el Centre Pompidou-Metz y el Centre Pompidou móvil, y también
el edificio de Piano y Rogers, cuya renovación, en adelante indispensable, es objeto de un plan plurianual de inversiones, cuya primera etapa implica
la sustitución en 3 años (2012-2014) de las centrales de tratamiento de aire que garantizan la climatización;
Aclarar nuestra oferta: En línea con los ejes estratégicos, el Centre Pompidou se ha dotado de una estrategia de programación en el ámbito de las
exposiciones temporales, estructurada en torno a tres ejes (exposiciones de historia del arte, exposiciones temáticas pluridisciplinarias y monografías
de creadores contemporáneos), cuyo éxito se ha reflejado en un desarrollo espectacular del número de visitantes (+30% entre 2007 y 2011); el
departamento del desarrollo cultural ha recibido la misión de organizar una nueva programación pluridisciplinaria más prospectiva, con vistas a
recuperar la dimensión de centro de creación que el Presidente Pompidou había deseado inscribir en el centro de las misiones del establecimiento y
restablecer de este modo un vínculo más estrecho con los creadores;
Renovar nuestras propuestas: El Centre Pompidou se ha vuelto a afirmar como un lugar indiscutible de innovación cultural con sus proyectos
estratégicos (véase más abajo) como el Nuevo festival, el Estudio 13/16, el Centre Pompidou-Metz, el Centre Pompidou móvil, el Centre Pompidou
virtual o la exposición "París-Delhi-Bombay...", así como con la experimentación de nuevos formatos, intermediarios entre la exposición, el
espectáculo y la escenificación, a semejanza de las "Citas del Foro", inauguradas en 2010; Ser un actor mundial: Para responder a la mundialización
de la creación artística, la colección del Centre Pompidou debe adquirir una dimensión mundial. Esto es para el MNAM, el desafío principal del siglo
XXI. Su superación exige que el establecimiento sepa construir una red mundial de información y de apoyo para conservar en su colección su
carácter realmente universal. (Colección Mnam/Cci)
Más de 76.000 obras constituyen la colección más grande de Europa de arte moderno y contemporáneo. Abarca los siglos XX y XXI a través de los
artistas artistas influyentes de los últimos años. La colección completa está disponible en nuestro centro de recursos incluye el acceso a través del
motor de búsqueda. Los profesionales también pueden acceder a la colección a través de la A a la Z con Navigart.
 


	18. 18
El presidente del  Centro nacional de arte y de cultura Georges Pompidou (CNAC-GP) es
nombrado para un periodo de 5 años por decreto del presidente de la República, delibe-
rado en el marco del Consejo de ministros. Su cargo es renovable por periodos de 3 años.
Durante el periodo de vigencia de su cargo, el presidente recibe de la autoridad superior
del Estado la misión de conducir la política del establecimiento de conformidad con sus
misiones estatutarias y en el marco de las orientaciones fijadas por el Estado, concretamente
mediante la votación de sus representantes en el Consejo de Administración y bajo la vigilancia
del mismo.
El presidente preside el Consejo de Administración y dispone de la mayor autoridad sobre todos
los departamentos, direcciones y servicios del establecimiento, en todos los ámbitos de su
actividad. Su cargo le otorga la calidad de presidente del Consejo de Administración de la
Biblioteca pública de información (Bpi), que constituye un establecimiento público administrativo
independiente, así como la calidad de presidente del IRCAM, constituido en forma de asociación
regida por la ley francesa de 1901. Al conjunto desprovisto de personalidad jurídica formado por
el CNAC-GP, la Bpi y el IRCAM se le llama "Centre Pompidou".
El presidente también actúa como presidente del Consejo de Administración del Centre Pompidou-
Metz. El director general es nombrado por orden del ministro encargado de la cultura, bajo propuesta
del presidente. Se encarga, bajo la autoridad del presidente, de la administración y de la gestión del
establecimiento público.
• Los consejos del Centre Pompidou
• Las instancias paritarias
• Las direcciones y departamentos del Centre Pompidou
• El Museo nacional de arte moderno - Centro de creación industrial
Presidente del Centro Pompidou
Serges Lasvignes
 


	19. ▰ MISION
El departamento  del Museo nacional de arte moderno-
Centro de creación industrial tiene la misión de:
1° inventariar, conservar, restaurar, enriquecer, presentar al
público y valorizar las colecciones de obras de arte
custodiadas por el Centro nacional de arte y de cultura
Georges-Pompidou, en los ámbitos de las artes plásticas,
las artes gráficas, la fotografía, el cine experimental, el
vídeo, los nuevos medios de comunicación, la creación
industrial, el diseño y la arquitectura desde principios del
siglo XX; estas colecciones también incluyen los fondos
documentarios y los archivos correspondientes;
2° presentar al público, en todo tipo de lugares, cualquier
manifestación destinada a difundir y a mejorar el
conocimiento del arte desde principios del siglo XX;
3° favorecer la creación contemporánea en todas sus
formas.
▰ ORGANIZACIÓN
El departamento del museo nacional de arte moderno-centro de
creación industrial, abarca:
- La conservación de las colecciones de artes plásticas, que se
organiza en 8 servicios: colecciones modernas, colecciones
contemporáneas, creación contemporánea y prospectiva, artes
gráficas, fotografía, cine experimental, nuevos medios de
comunicación y restauración de las obras;
- La creación industrial, que abarca los servicios de arquitectura, el
diseño y la prospectiva industrial;
- El servicio de la Biblioteca Kandinsky - centro de documentación y
de investigación del museo nacional de arte moderno - centro de
creación industrial, que abarca una sala de lectura abierta
igualmente a los investigadores de historia del arte del siglo XX;
- El servicio de las colecciones, ubicado bajo la autoridad conjunta
de la dirección de la producción.
19
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Pompidou
  


	21. DESARROLLO
21
Un establecimiento público  nacional de carácter administrativo
El Centro nacional de arte y de cultura Georges Pompidou (CNAC-GP) es un establecimiento público de carácter administrativo (EPA) ubicado bajo
la tutela de los ministros encargados de la cultura y del presupuesto. Un establecimiento público es una persona jurídica de derecho público en
la que el Estado ha decidido delegar todo o parte de la concepción y de la implementación de una política pública. Al constituir una articulación del
Estado, actúa al igual que éste, en nombre y por cuenta de la República francesa.
Al gozar de la personalidad jurídica y de la autonomía jurídica y financiera, beneficia de
subvenciones e igualmente de recursos propios (derechos de entrada, asociaciones,
mecenazgo...) y contrata a su personal.
Ubicado bajo la tutela, sin estar bajo la autoridad de los ministros implicados, un
establecimiento público tan sólo recibe órdenes del Gobierno en el marco previsto por
los textos constitutivos y con arreglo a los procedimientos precisos que figuran en los
mismos. En el seno del Consejo de Administración figuran representantes de los
ministerios implicados (cultura, presupuesto), parlamentarios, el alcalde de París y
representantes del personal, así como personalidades cualificadas.
 


	22. ORGANIZACIÓN POR COLOR:
22
*Morado:  Colecciones permanentes y temporales.
*Amarillo: Librería Publica de Información.
*Azul: Centro de Diseño.
*Verde: Oficinas.
 


	23. EL DEPARTAMENTO DE  DESARROLLO
CULTURAL (DDC)
23
MISIONES
El departamento de desarrollo cultural tiene la misión de:
- Participar, mediante cualesquiera medios, en el enriquecimiento y en la difusión de la creación contemporánea en todas sus formas, así
como en la reflexión sobre los asuntos que afecten a la
Sociedad y a la cultura contemporánea.
- Presentar al público, en cualesquiera lugares, cualquier manifestación incluida en el marco de su misión y concretamente, en los
ámbitos del espectáculo vivo, el cine y el audiovisual, la promoción de las formas artísticas emergentes, la reflexión sobre las grandes
mutaciones del arte y de la cultura de hoy.
ORGANIZACIÓN
El Dsc está formado por:
- Servicios de la expresión oral
- El servicio de cines
- El servicio de los espectáculos vivos
 


	24. LA DIRECCIÓN DE  LOS PÚBLICOS (DPU)
24
MISIONES
La dirección de los públicos forma a los públicos del mañana llevando a cabo actividades educativas y una programación específica destinada a los
niños, adolescentes y jóvenes adultos con vistas a:
- Fidelizar a los visitantes y buscar a nuevos públicos mediante acciones de desarrollo, una política de precios adaptada, y favorecer el acceso de
los públicos minusválidos y del campo social.
- Proponer a todos los públicos dispositivos escritos, orales y multimedia que permitan mejorar la comprensión de la programación del Centre y de
su colección.
- Acoger, orientar e informar a los públicos del Centre y vigilar las obras en las galerías de exposición y en los espacios del Museo;
- Participar en un mejor conocimiento de los públicos del Centre mediante sondeos regulares.
ORGANIZACIÓN
La dirección consta de cuatro servicios:
• El servicio de la acción educativa y de la programación de jóvenes.
• El servicio del desarrollo de los públicos.
• El servicio de la información de los públicos y de la mediación.
• El servicio de acogida de los públicos.
 


	25. LA DIRECCIÓN DE  CONSTRUCCIÓN Y DE
SEGURIDAD (DBS)
25
MISIONES
La dirección de construcción y de seguridad se encarga de la seguridad de las personas y de los bienes, concretamente
de las obras, tanto de día como de noche. La dirección garantiza el funcionamiento adecuado del edificio y de los
locales anexos, así como de las instalaciones técnicas. De este modo, se encarga de las obras, del mantenimiento, de
la limpieza, del mobiliario y de la señalización.
ORGANIZACIÓN
La dirección de construcción y de seguridad consta de 3 servicios:
- servicio de construcción.
- servicio de seguridad.
- servicio de medios generales.
 


	26. LA DIRECCIÓN DE  COMUNICACIÓN Y DE
ASOCIACIONES (DCP)
26
MISIONES
La dirección de comunicación y de asociaciones propone e implementa la estrategia de comunicación y la política de imagen del establecimiento.
De este modo, garantiza la identidad visual del establecimiento, organiza la promoción de las manifestaciones y de las actividades del Centre Pompidou y
realiza u organiza la realización de los soportes destinados a los medios de comunicación. Mediante la búsqueda de mecenas y colaboradores mediáticos
e internacionales, contribuye financieramente a la realización de los proyectos estratégicos, las exposiciones y los acontecimientos del Centre.
También gestiona la acogida de las personalidades y la privatización de los espacios. Se encarga de la comunicación interna.
ORGANIZACIÓN
La dirección de comunicación y de asociaciones consta de un servicio, 5 polos y una delegación:
- El servicio de relaciones públicas y las privatizaciones.
- El polo de mecenazgo y asociaciones.
- El polo de prensa.
- El polo de imagen.
- El polo de comunicación interna.
- El polo de gestión.
 


	27. LA DIRECCIÓN DE  EDICIONES (DIRED)
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MISIONES
La dirección de ediciones se encarga de la edición de obras en los ámbitos de intervención del Centre Pompidou, así como de la realización de
productos derivados. Define la política de difusión de dichas producciones y asume la responsabilidad editorial de la página Web del
establecimiento.
ORGANIZACIÓN
La dirección de ediciones consta de 4 servicios y 2 polos:
- El servicio editorial.
- El servicio de iconografía y gestión de derechos.
- El servicio comercial.
- El servicio multimedia (SMu).
- El polo de gestión administrativa y financiera.
- El polo de fabricación.
 


	28. LA DIRECCIÓN JURÍDICA  Y FINANCIERA
(DJF)
28
MISIONES
La dirección jurídica y financiera establece el presupuesto y controla su ejecución. Es competente para todas las cuestiones financieras que
afectan al ordenante. Conduce la política de compras públicas y en dicho marco, desempeña un papel de análisis y de asesoría ante los
servicios en el momento de la emisión de licitaciones. Anima la red de los corresponsales presupuestarios y de los corresponsales de
licitaciones en los servicios. Del mismo modo, asume la secretaría de licitaciones, el tratamiento de los asuntos jurídicos y realiza una
misión de asesoría y de análisis, concretamente de los contenciosos. Es responsable de la política de archivado en el seno del
establecimiento.
ORGANIZACIÓN
La dirección jurídica y financiera está formada por:
- El servicio de adquisiciones públicas;
- El servicio de finanzas y del control de gestión;
- El servicio jurídico y de archivos.
 


	29. LA DIRECCIÓN DE  LA PRODUCCIÓN
(DIRPROD)
29
MISIONES
La dirección de la producción es responsable de la producción de las actividades artísticas y culturales del Centre, diseñadas y programadas
por los departamentos, la dirección de los públicos o los organismos asociados. Se encarga del diseño y de la realización técnica de dichas
manifestaciones, en los espacios de exposición y los espacios comunes. Organiza la acogida y la implementación logística y técnica de las
manifestaciones que tienen lugar en las salas de espectáculo y de cine, así como en la Piazza. Establece y gestiona los presupuestos y los
contratos correspondientes. Garantiza la gestión de los gastos de misiones del establecimiento.
ORGANIZACIÓN
La dirección de la producción consta de 8 servicios:
- el servicio de arquitectura y realizaciones museográficas.
- el servicio de administración de obras.
- el servicio audiovisual.
- el servicio de talleres y medios técnicos;
- el servicio de manifestaciones.
- el servicio administrativo y financiero.
- el servicio de administración de las salas.
- el servicio de las colecciones (bajo tutela conjunta del Mnam-Cci).
 


	30. LA DIRECCIÓN DE  RECURSOS HUMANOS
(DRH)
30
MISIONES
Se encarga de la definición y de la implementación de la política de recursos humanos del Centre Pompidou. Así pues, lleva a cabo los
procesos vinculados con la contratación, el desarrollo de carreras y la formación continua. Asume la administración del personal y en
concreto, las operaciones de nóminas. Es responsable de la medicina de prevención, de la aplicación de las normas de higiene y de
seguridad y de la política de acción social a favor del personal. Por último, coordina las relaciones sociales y garantiza la secretaría de las
instancias representativas del personal.
ORGANIZACIÓN
La dirección de recursos humanos consta de:
- El servicio del personal.
- El servicio de carreras y de formación.
- El servicio de medicina de prevención.
- El polo de relaciones sociales.
 


	31. LA DIRECCIÓN DE  SISTEMAS DE INFORMACIÓN Y
TELECOMUNICACIONES (DSIT)
31
MISIONES
La dirección de sistemas de información y telecomunicaciones es responsable del desarrollo y de la coherencia de
los sistemas de información del Centre. Por ello, ayuda a los usuarios en la definición de sus necesidades
funcionales, propone e implementa las soluciones informáticas, instala y gestiona los equipos informáticos y las
redes.
ORGANIZACIÓN
La dirección de sistemas de información y telecomunicaciones consta de:
- El servicio de estudios y de desarrollo.
- El servicio de explotación y de redes.
 


	32. L’AGENCE COMPTABLE (AC)
32
MISIONES
El  departamento de contabilidad es responsable de todas las operaciones de recepción de recursos, el pago de los gastos, el mantenimiento de
las cuentas de la institución, incluyendo la producción de la cuenta financiera, incluyendo sus anexos, al mismo Bancaria, de la gestión de su
liquidez y la presentación del balance. Proporciona una función de asesoramiento al ordenador en las áreas de su competencia.
ORGANIZACIÓN
La firma de contabilidad consiste en un fondo de servicio central y las secciones siguientes:
- Contabilidad.
- Los gastos.
- Pagar.
- Ingresos.
 


	33. EL EDIFICIO EN  CIFRAS.
33
El interior del Centro Pompidou,nivel 6, con la sede de Jakob + MacFarlane© Hervé Véronèse
• 12,210 m 2 dedicados a la presentación de las colecciones del
Museo Nacional de Arte Moderno.
• 5.900 m 2 dedicados a exposiciones temporales.
• 2 salas de cine (315 y 144 asientos).
• Un teatro (384 asientos) y una sala de conferencias (158 asientos).
• Una biblioteca de lectura pública asociada (Biblioteca de
información pública) de 10.400 m 2 capacidad de 2200 lectores.
• Un centro de documentación e investigación del museo, la
Biblioteca Kandinsky, abierto a investigadores cubre un área de
2600 m 2.
El edificio se extiende sobre 10 niveles de 7500 m 2.
“En la Piazza y al exterior del volumen utilizable, hemos concentrado
todos los equipos del movimiento del público. En el lado opuesto,
hemos concentrado todos los equipos técnicos y las canalizaciones.
De este modo, cada piso es completamente libre y utilizable, para
cualquier forma de actividad cultural existente o futura.”
Renzo Piano, arquitecto del Centre Pompidou
El edificio
 


	34. La Arquitectura
  


	35. ´´Diagrama espacial evolutivo´´
35
Diseñado  como un "diagrama espacial evolutivo" por sus arquitectos,
Renzo Piano y Richard Rogers, la arquitectura del Centre Pompidou
presenta características técnicas que la convierten en una
arquitectura única en el mundo. Su originalidad radica primeramente
en la flexibilidad de uso de las grandes explanadas interiores: con
una superficie de 7.500 m² cada una, completamente libres, su
disposición puede modificarse fácilmente. Gracias al uso del acero
(15.000 toneladas) y del cristal (11.000 m² de superficie acristalada),
los constructores impusieron un gran edificio precursor a partir de los
años 70, en un país que hasta entonces, era adepto al hormigón.
El edificio del Centre Pompidou, en su uso del cristal y del acero,
también es el heredero de las grandes arquitecturas de hierro de la
edad industrial, desde el Crystal Palace de Paxton, al mismo tiempo
en que actuando como futurista en muchos aspectos y prototipo en
todos ellos, se inscribe en línea con las utopías arquitectónicas de
Archigram y de Superstudio, en los años 60.
 


	36. La estructura del
edificio
  


	37. Armazón Metálico
37
El armazón  metálico está formado por 14 pórticos que sostienen
13 travesaños con un alcance de 48 m cada uno, espaciados por
12,80 m. Sobre los postes, en cada nivel, se articulan elementos
de acero moldeado denominados gerberettes, de 8 m de longitud
y 10 toneladas de peso.
Las vigas, de una longitud de 45 m, se apoyan en
estas gerberettes, que transmiten el peso a los postes y se
equilibran mediante tirantes anclados en barras. Cada planta
tiene una altura de 7 m entre suelo y techo. La superestructura
de vidrio y acero envuelve los grandes espacios camuflados,
diseñados con vistas a ser completamente modulables y capaces
de adaptarse a usos evolutivos.
 


	38. El código de  colores
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Los colores se han utilizado como un elemento de
revestimiento de la estructura, con base a un "código"
definido por los arquitectos:
• El amarillo para los circuitos eléctricos.
• El verde para la canalización del agua.
• El rojo para la circulación de las personas (escaleras
mecánicas y ascensores).
• El azul para los conductos de circulación del aire
(climatización).
A este "código de colores" como símbolo de la pluralidad de
disciplinas del Centre Pompidou hace referencia el título de
la revista del programa trimestral.
 


	39. La biblioteca pública  de información (Bpi)
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La Bpi propone una oferta documentaria y de contenidos que se actualiza constantemente.
Biblioteca multimedia, moviliza todos los soportes de expresión disponibles. Estrechamente vinculada con el Centre Pompidou, ofrece una
programación cultural que privilegia sus ejes específicos: la actualidad, la sociedad y el mundo, la creación literaria, la cultura digital, sin olvidar el
cine documentario con, entre otros factores, el festival internacional del Cine de lo real, que creó en 1978. Orientada hacia la innovación,
experimenta nuevas herramientas y usos vinculados con la lectura y por lo general, el conocimiento.
Biblioteca nacional, su misión radia en desarrollar programas de cooperación con las bibliotecas públicas francesas, así como relaciones
internacionales dinámicas.
 


	40. La Biblioteca Kandinsky
40
La  Biblioteca Kandinsky es el centro de documentación y de investigación
del MNAM-CCI. Figura entre las grandes bibliotecas especializadas en artes
y en ella están representados todos los ámbitos de las artes visuales.
En concreto, conserva una rica colección de libros de artistas, archivos
privados y manuscritos del siglo XX que proceden de coleccionistas e
igualmente, de grandes artistas.
La biblioteca Kandinsky está abierta a los investigadores, siempre y cuando
estén debidamente acreditados .
 


	41. El IRCAM
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El IRCAM  es a día de hoy uno de los mayores centros
de investigación pública del mundo en el ámbito de la
creación musical. Este instituto es un lugar único en el
que convergen la prospectiva artística y la innovación
científica y tecnológica.
Fundado por Pierre Boulez, el IRCAM está asociado
al Centre Pompidou bajo la tutela del ministerio de
Cultura y Comunicación.
Centro Georges Pompidou - Biblioteca de Información Pública, Museo Nacional de
Arte Moderno e IRCAM - Fachada y escaleras mecánicas.
Desde 1995, el ministerio de Cultura y Comunicación,
el IRCAM y el CNRS están asociados en el marco de
una unidad mixta de investigación "Stms" (por sus
siglas en francés: ciencias y tecnologías de la música
y del sonido - Umr 9912) a la que se unió en 2010, la
universidad Pierre et Marie Curie (Upmc).
El IRCAM desarrolla sus tres ejes principales
(creación, investigación, transmisión) en el marco de
la temporada parisina, de un festival anual y de giras
por Francia y por el extranjero. El lanzamiento de una
academia pluridisciplinaria de la creación, inédita en
Francia y vinculada con el correspondiente festival
que será su revelador, está actualmente dirigido por el
IRCAM, con un objetivo de prefiguración en junio de
2012.
 


	42. Estructura del edificio  Pompidou
42
Cronológicamente no pertenece a los años sesenta, sin embargo, su formalización se corresponde con estas utopías iniciales enmarcadas aún en una estética
“maquinista” y representadas por grupos como los británicos Archigram, con dibujos en los que abundan complejas estructuras de tubos y cables.
Fachada exterior del Centro Nacionalde Arte y CulturaGeorges
Pompidou.Fachada exterior del Centro Nacionalde Arte y Cultura Georges Pompidou.
 


	43. “máquina de habitar”
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El  edificio es entendido literalmente como una “máquina de habitar” lecorbusiana, lo que se traduce en una fascinación por mostrar los engranajes
de la arquitectura, sus mecanismos internos. “Creemos que los edificios son máquinas, como hicieron los arquitectos pioneros de la modernidad”,
asegura Rogers (Rogers, 1976). Aunque comparten con Le Corbusier esta concepción mecánica de la arquitectura, se alejan de la que califican
como coloración “elegante” y monocromática empleada por los arquitectos modernos. De hecho, Rogers critica la actitud de Mies de imponer un
color que anule la variedad cromática del edificio:
“La tesis de Mies que dice: “todos tendréis persianas especiales marrones para que encaje con el color de mi edificio” es lo contrario a
nuestra manera de pensar. Nos gustaría pensar que uno puede desarrollar un edificio en forma de “patchwork” que podría seguir
teniendo escala y posibilidades de convertirse en una arquitectura buena y clásica. (…)
(…) Volviendo a la palabra que encuentro tan preocupante -”elegancia”- una buena manera de alejarse del detalle elegante es emplear el
color para describir lo que es importante, para definir los elementos que expresan nuestra aproximación a la arquitectura. Las
posibilidades de hoy son increíbles y algunos de nosotros estamos investigando estas posibilidades a la hora de personalizar o
identificar los espacios arquitectónicos” (Rogers, 1976).
De modo que el sistema compositivo empleado para la coloración del edificio responde a la lógica de su funcionamiento interno. Es un
color descriptivo, codificado, e identifica las distintas partes e instalaciones del edificio mediante códigos convencionales como los empleados en la
industria (P.ej. rojo para el agua caliente, azul para la fría, etc.)
“Nuestro trabajo tiene una fuerte influencia del modo en el que el color se emplea como elemento de seguridad en la codificación de los
entornos industriales y las maquinaria“ (Rogers, 1976).
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Fachada exterior del  Centro Nacional de Arte y Cultura Georges
Pompidou.
Con la intención de que la disposición del color sea lo más “técnica” posible
y se aleje de las valoraciones subjetivas que pueda introducir el gusto,
Rogers describe aquello que podemos calificar como “método cromático
funcional”, cuya operatividad se basa en tres criterios para elegir o
descartar colores: emplear colores codificados con significados
convencionales; emplear colores duraderos que no se deterioren y por
último atender a la “escala y el ritmo” del edificio.
“Lo importante es señalar que estamos buscando reglas de modo que
nuestras decisiones de color no se apoyen solamente en preferencias
arbitrarias. Empezamos la elección de los colores, sin embargo, con
un proceso de eliminación mediante la codificación del color (…).
Un segundo sistema de eliminación ha sido la cuestión del deterioro
(…). Los colores metálicos tienden a ser excluidos porque se
decoloran y son difíciles de combinar con posterioridad. El material
que más empleamos es el acero y, cómo no puede dejarse
desprotegido, estamos intentando aplicarle acabados tales como un
recubrimiento plástico vinílico, especialmente en los conductos. (…)
Nuestro tercer sistema de eliminación llega después de preguntarse
“¿este edificio de qué va?”, especialmente en lo referido a su escala y
ritmo -lo que Renzo Piano llama “el nervio de un edificio” (Rogers,
1976).
 


	45. 45
A pesar de  emplear argumentos tan racionales para seleccionar los colores, Rogers reconoce que la elección es también una opción personal
y subjetiva, que persigue dar un poco de alegría al edificio para que no deje indiferentes a los usuarios:
“¿Por qué debería emplear el negro, el marrón o el gris cuando el acero coloreado ofrece una gama tan amplia de colores? supongo que
todo reside en la personalización -siempre hemos diseñado conscientemente con color por nuestro interés en lo que Renzo y yo hemos
llamamos “edificios felices”- edificios ante los que la gente reaccione.
(…) Emplear la afirmación de Gropius de que “todos los colores son bonitos” es un punto de partida bastante bueno, pero uno debe
utilizar algún proceso de eliminación o de control, y esto es parcialmente subjetivo” (Rogers, 1976).
En definitiva, el Centro Nacional de Arte y Cultura Georges Pompidou, es un edificio entendido compositivamente como una máquina que remite al
pensamiento de Le Corbusier y a la imaginería de los ingleses Archigram. El método de coloración es coherente con tal concepción y puede ser
calificado como un “método cromático-funcional”, basado en tres criterios: la codificación de los colores según significados convencionales y
próximos a la industria; la durabilidad de los colores dispuestos y la atención a la escala y el ritmo del edificio. La finalidad última es la de alejarse
del color “elegante”, e intentar que el edificio no resulte indiferente a sus visitantes.
 


	46. Más allá del
Pompidou.
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Está sin duda  en el origen de aquello que a lo largo de las décadas de los ochenta y noventa
podríamos considerar una verdadera “museomanía” y una “locura de las exposiciones”.
Retomando una brillante idea de Huyssen, se produjo la tan esperada reconciliación entre las
“masas” y “musas”, punto de partida de la “museomanía” que afectó a grandes y pequeñas
ciudades europeas, que permitieron a sus arquitectos mostrar su experticia en arquitectura y
su erudición en “historia del arte”.
Todo esto es fruto de una aceleración, que no sólo afecta al status de la obra de arte, sino a la
fundación de nuevos museos, a la expansión de los antiguos y a la comercialización de
camisetas, carteles, tarjetas navideñas y reproducciones para cada exposición. Y es en este
contexto que podemos hablar del “museo” como una nueva clase de edificio comunitario
denominado “catedral de nuestro tiempo” (las ciudades, incluso las pequeñas, buscaron en el
museo su catalizador social, con unas tipologías e iconografías que correspondían a una
nueva apreciación pública del viejo edificio). El ritual de visitar un museo y de ver arte se
impuso por doquier. La arquitectura estaba en todas partes y el apetito hacia ella era
insaciable (Magnano, 1999: 14).
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Y en lugar  de un museo, cuya principal distinción era su invisibilidad o la silenciosa contemplación
de las obras de arte, los nuevos espacios parecían encarnar la noción “ficcional” del museo sin
paredes de Malraux, para convertirse en un “network” de relaciones asimétricas y movimientos
descentrados, en los que desaparecía toda secuencia estilística y cronológica, se valoraba el
espacio y la temporalidad en detrimento de la historia, y la visita al museo se convertía en sí misma
en una muestra de cómo el arte y la arquitectura podían actuar críticamente en el interior del
museo. Y fue en ese momento cuando al viejo ritual de la “experiencia estética” se sumaron dos
nuevos conceptos: el entretenimiento y espectáculo, definido como “capital acumulado hasta el
punto de convertirse en imagen”: “No es una idea exactamente nueva sugerir que el
entretenimiento y el espectáculo pueden funcionar en tándem con formas complejas de iluminación
en la experiencia estética” (Huyssen, 2002: 58-59).
El ya comentado ejemplo del Pompidou, el “primer edificio que inauguró el museo como
entretenimiento” dentro de un concepto “lúdico” de cultura, puede también entenderse como el
pionero en el desplazamiento del impulso educacional y estético al del entretenimiento. ¿Cómo no
recordar las palabras de quien fuera primer director del Pompidou, Pontus Hulten, cuando asoció el
museo con un “objeto erótico” —con respecto a la experiencia artística, pero también a las
amenidades comerciales que “son ahora partes tan importantes en los museos”—, un lugar que no
aspira a explicar la historia del arte, sino a buscar un sueño, una excitación? (Newhouse, 1998:
190).
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Todo este análisis  que se ha realizado se ha basado en las características físicas de las cualidades que hacen del
Centro George Pompidou. Sin embargo habría que profundizar en una dimensión que ya se menciono: el habitar; y
según nuestro análisis, es el verdadero origen de la existencia del lugar, en este caso del centro Pompidou.
No se podría juzgar desde este análisis, si este edificio cumple a cabalidad con esas condiciones del habitar humano,
ya que seria necesario la experiencia de estar allí o haber estado allí para atestiguarlo.
El Pompidou es un lugar que tiende a seducir al habitante, a retenerlo para que si experimentando el encontrarse así
mismo atreves de dicho obra, alguien una vez dijo: ´´Las acciones, en realidad, solo tienen significado con lugares
particulares y están coloreados por el carácter del lugar´´ (Schulz, 1975); lo que esto quiere decir es que el lugar
surge del habitante, pero el habitante es a su vez edificado por el lugar. ´´Los lugares son metas o focos donde
experimentamos los acontecimientos mas significativos de nuestra existencia, pero también son puntos de partida
desde los cuales nos orientamos (…)´´
Lo que si podemos afirmar es que el Centro George Pompidou lleva mas de 30 años permitiendo que la gente pueda
habitar una pequeña parte de parís; un sector que se encontraba abrumado por el desorden y los problemas sociales.
Sector que hoy en día se ha renovado totalmente gracias a la presencia (entre algunos otros) de este edificio, que
rompió los esquemas estéticos de su entorno, pero que se encargo de tejer una parte de la ciudad antigua, con un
lenguaje visionario, que hoy en día lo ha llevado a ser uno de los iconos de la cultura parisiense mas conocidos en el
mundo.
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