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Recomendados
Michelangelo Buonarroti
Michelangelo BuonarrotiMichelangelo705 


καπέλα σιστίνα
καπέλα σιστίναvaggeliskyriak 


Καλλιτέχνες της Αναγέννησης,Ανδριανή Δρακονταειδή
Καλλιτέχνες της Αναγέννησης,Ανδριανή ΔρακονταειδήIliana Kouvatsou 


αναγέννηση
αναγέννησηTania Apostolopoulou 


Αναγέννηση και Ανθρωπισμός (Μέρος Β΄)
Αναγέννηση και Ανθρωπισμός (Μέρος Β΄)elnas 


Sandro botticelli
Sandro botticellivaggeliskyriak 


Η ζωή και το έργο καλλιτεχνών της αναγέννησης
Η ζωή και το έργο καλλιτεχνών της αναγέννησηςIoannis Psifas 


Μεγάλοι Ζωγράφοι της Αναγέννησης
Μεγάλοι Ζωγράφοι της ΑναγέννησηςΚική Δέδε 







Más contenido relacionado
Similar a Καλλιτέχνες της Αναγέννησης,ΑΒΡΑΜΗ ΡΟΖΑ ΚΑΙ ΕΙΡΗΝΗ
μιχαήλ άγγελος
μιχαήλ άγγελοςvaggeliskyriak 



Αναγέννηση και ζωγράφοι,Στέλιος Ρηνάκης
Αναγέννηση και ζωγράφοι,Στέλιος ΡηνάκηςIliana Kouvatsou 



Μυθολογία και Τέχνη 
Μυθολογία και Τέχνη PANAGIOTAKI 



Αναγέννηση και Ανθρωπισμός (Μέρος Στ΄)
Αναγέννηση και Ανθρωπισμός (Μέρος Στ΄)elnas 



συλλογικός τόμος
συλλογικός τόμοςvaggeliskyriak 



Sandro boticceli
Sandro boticcelivaggeliskyriak 



Ιστορία της Τέχνης, 7. Η Βυζαντινή τέχνη
Ιστορία της Τέχνης, 7. Η Βυζαντινή τέχνηΓεωργία Βαλωμένου 



Αναγέννηση στην Βενετία 
Αναγέννηση στην Βενετία Κατερίνα Αθανασίου 



Μικελάντζελο, Στέλλα Θεοδοσάκη
Μικελάντζελο, Στέλλα ΘεοδοσάκηIliana Kouvatsou 



18. οι άγιες εικόνες έκφραση πίστης
18. οι άγιες εικόνες έκφραση πίστηςIoannis Psifas 



Sandro Botticelli
Sandro BotticelliMichelangelo705 



Τα Πάθη και η Ανάσταση του Χριστού μέσα από την τέχνη.pptx
Τα Πάθη και η Ανάσταση του Χριστού μέσα από την τέχνη.pptxΔήμητρα Τζίνου 



Το πορτραίτο
Το πορτραίτοSafikou Marina 



Rafaello
RafaelloMichelangelo705 



Μικελάντζελο, Ευτυχία Ζάχου
Μικελάντζελο, Ευτυχία ΖάχουIliana Kouvatsou 



ΦΑΓΙΟΥΜ ΚΑΙ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ
ΦΑΓΙΟΥΜ ΚΑΙ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑklery78 



Η περίοδος της Αναγέννησης
Η περίοδος της ΑναγέννησηςAkis Ampelas 



περιεχομενα διαφανειων ερωτησεων
περιεχομενα διαφανειων ερωτησεωνparaskevi64 



ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗ
ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗΔήμητρα Τζινου. 



εργασία των  μαθητριών
εργασία των  μαθητριώνAnna Bargouli 





Similar a Καλλιτέχνες της Αναγέννησης,ΑΒΡΑΜΗ ΡΟΖΑ ΚΑΙ ΕΙΡΗΝΗ (20)
μιχαήλ άγγελος
μιχαήλ άγγελος 


Αναγέννηση και ζωγράφοι,Στέλιος Ρηνάκης
Αναγέννηση και ζωγράφοι,Στέλιος Ρηνάκης 


Μυθολογία και Τέχνη 
Μυθολογία και Τέχνη  


Αναγέννηση και Ανθρωπισμός (Μέρος Στ΄)
Αναγέννηση και Ανθρωπισμός (Μέρος Στ΄) 


συλλογικός τόμος
συλλογικός τόμος 


Sandro boticceli
Sandro boticceli 


Ιστορία της Τέχνης, 7. Η Βυζαντινή τέχνη
Ιστορία της Τέχνης, 7. Η Βυζαντινή τέχνη 


Αναγέννηση στην Βενετία 
Αναγέννηση στην Βενετία  


Μικελάντζελο, Στέλλα Θεοδοσάκη
Μικελάντζελο, Στέλλα Θεοδοσάκη 


18. οι άγιες εικόνες έκφραση πίστης
18. οι άγιες εικόνες έκφραση πίστης 


Sandro Botticelli
Sandro Botticelli 


Τα Πάθη και η Ανάσταση του Χριστού μέσα από την τέχνη.pptx
Τα Πάθη και η Ανάσταση του Χριστού μέσα από την τέχνη.pptx 


Το πορτραίτο
Το πορτραίτο 


Rafaello
Rafaello 


Μικελάντζελο, Ευτυχία Ζάχου
Μικελάντζελο, Ευτυχία Ζάχου 


ΦΑΓΙΟΥΜ ΚΑΙ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ
ΦΑΓΙΟΥΜ ΚΑΙ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΕΙΚΟΝΑ 


Η περίοδος της Αναγέννησης
Η περίοδος της Αναγέννησης 


περιεχομενα διαφανειων ερωτησεων
περιεχομενα διαφανειων ερωτησεων 


ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗ
ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗ 


εργασία των  μαθητριών
εργασία των  μαθητριών 






Más de Iliana Kouvatsou
ΜΠΑΧΑΡΙΚΑ ΤΩΝ ΟΛΛΑΝΔΩΝ,ΖΗΣΗ-ΚΑΝΑΤΣΟ
ΜΠΑΧΑΡΙΚΑ ΤΩΝ ΟΛΛΑΝΔΩΝ,ΖΗΣΗ-ΚΑΝΑΤΣΟIliana Kouvatsou 



ΠΕΙΡΑΤΕΣ,ΚΑΡΑΤΟΛΙΟΥ
ΠΕΙΡΑΤΕΣ,ΚΑΡΑΤΟΛΙΟΥIliana Kouvatsou 



ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ Β ΤΗΣ ΡΩΣΙΑΣ,ΔΟΓΑΝΤΖΗ
ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ Β ΤΗΣ ΡΩΣΙΑΣ,ΔΟΓΑΝΤΖΗIliana Kouvatsou 



SANDRO BOTTICELLI,ΜΑΡΚΕΤΟΣ-ΜΕΛΕΤΣΗΣ
SANDRO BOTTICELLI,ΜΑΡΚΕΤΟΣ-ΜΕΛΕΤΣΗΣIliana Kouvatsou 



ΑΥΘΑΙΡΕΣΙΕΣ ΚΑΘΟΛΙΚΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ,ΔΗΜΗΤΡΟΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ ΚΑΤΕΡΙΝΑ
ΑΥΘΑΙΡΕΣΙΕΣ ΚΑΘΟΛΙΚΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ,ΔΗΜΗΤΡΟΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ ΚΑΤΕΡΙΝΑIliana Kouvatsou 



ΜΑΧΗ ΣΤΟ ΚΛΕΙΔΙ,ΚΟΛΛΗΤΗΡΗ-ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ
ΜΑΧΗ ΣΤΟ ΚΛΕΙΔΙ,ΚΟΛΛΗΤΗΡΗ-ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗIliana Kouvatsou 



ΚΕΛΤΕΣ,ΛΕΟΝΑΡΔΟΥ-ΛΙΟΤΣΟΣ
ΚΕΛΤΕΣ,ΛΕΟΝΑΡΔΟΥ-ΛΙΟΤΣΟΣIliana Kouvatsou 



ΙΣΠΑΝΟΙ,ΠΟΡΤΟΓΑΛΟΙ,ΓΕΝΟΚΤΟΝΙΑ ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΩΝ,ΖΑΜΠΕΛΗ
ΙΣΠΑΝΟΙ,ΠΟΡΤΟΓΑΛΟΙ,ΓΕΝΟΚΤΟΝΙΑ ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΩΝ,ΖΑΜΠΕΛΗIliana Kouvatsou 



ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΟΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΙ, ΜΑΡΙΑ ΜΑΝΑΡΑ
ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΟΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΙ, ΜΑΡΙΑ ΜΑΝΑΡΑIliana Kouvatsou 



ΥΓΡΟΝ ΠΥΡ,ΠΡΙΤΣΗΣ-ΧΑΤΖΗΚΩΣΤΑΣ.pptx
ΥΓΡΟΝ ΠΥΡ,ΠΡΙΤΣΗΣ-ΧΑΤΖΗΚΩΣΤΑΣ.pptxIliana Kouvatsou 



ΟΥΑΣΙΝΓΚΤΟΝ ΚΑΙ ΒΕΝΙΑΜΙΝ ΦΡΑΝΚΛΙΝΟΣ,ΚΟΓΚΑΛΙΔΗΣ
ΟΥΑΣΙΝΓΚΤΟΝ ΚΑΙ ΒΕΝΙΑΜΙΝ ΦΡΑΝΚΛΙΝΟΣ,ΚΟΓΚΑΛΙΔΗΣIliana Kouvatsou 



Ο ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΟΣ ΚΟΛΟΜΒΟΣ ΚΑΙ Η ΑΝΑΚΑΛΥΨΗ ΤΗΣ ΑΜΕΡΙΚΗΣ,Κ.ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ
Ο ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΟΣ ΚΟΛΟΜΒΟΣ ΚΑΙ Η ΑΝΑΚΑΛΥΨΗ ΤΗΣ ΑΜΕΡΙΚΗΣ,Κ.ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣIliana Kouvatsou 



ΜΑΤΣΟΥ ΠΙΤΣΟΥ,ΚΟΥΡΟΥΝΗ-ΚΑΡΥΔΗ
ΜΑΤΣΟΥ ΠΙΤΣΟΥ,ΚΟΥΡΟΥΝΗ-ΚΑΡΥΔΗIliana Kouvatsou 



ΒΕΝΕΤΙΑ,ΚΟΥΝΑΝΗ-ΜΑΡΚΟΥ Β.
ΒΕΝΕΤΙΑ,ΚΟΥΝΑΝΗ-ΜΑΡΚΟΥ Β.Iliana Kouvatsou 



Η ΓΥΝΑΙΚΑ ΣΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΟ,ΔΙΑΚΟΜΑΝΩΛΗ
Η ΓΥΝΑΙΚΑ ΣΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΟ,ΔΙΑΚΟΜΑΝΩΛΗIliana Kouvatsou 



4Η ΙΟΥΛΙΟΥ,ΣΑΡΤΖΕΤΑΚΗ-ΠΕΡΔΙΚΟΥΡΗ
4Η ΙΟΥΛΙΟΥ,ΣΑΡΤΖΕΤΑΚΗ-ΠΕΡΔΙΚΟΥΡΗIliana Kouvatsou 



ΠΑΡΑΜΥΘΙΑ ΤΩΝ ΙΘΑΓΕΝΩΝ ΤΗΣ Β.ΑΜΕΡΙΚΗΣ,ΠΑΙΝΕΣΗ
ΠΑΡΑΜΥΘΙΑ ΤΩΝ ΙΘΑΓΕΝΩΝ ΤΗΣ Β.ΑΜΕΡΙΚΗΣ,ΠΑΙΝΕΣΗIliana Kouvatsou 



ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΟΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΙ,ΘΩΜΑΪΔΗ-ΓΚΟΥΤΖΑΜΑΝΗ.pptx
ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΟΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΙ,ΘΩΜΑΪΔΗ-ΓΚΟΥΤΖΑΜΑΝΗ.pptxIliana Kouvatsou 



Ο ΔΙΑΦΩΤΙΣΜΟΣ  ΚΑΙ  Η ΚΑΤΑΚΤΗΜΕΝΗ  ΕΛΛΑΔΑ,ΜΕΡΜΗΓΚΑΣ-ΑΝΤΩΝΙΟΥ
Ο ΔΙΑΦΩΤΙΣΜΟΣ  ΚΑΙ  Η ΚΑΤΑΚΤΗΜΕΝΗ  ΕΛΛΑΔΑ,ΜΕΡΜΗΓΚΑΣ-ΑΝΤΩΝΙΟΥIliana Kouvatsou 



ΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ ΤΗΣ ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗΣ ,ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΖΩΗ ΚΑΙ ΣΟΦΙΑ
ΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ ΤΗΣ ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗΣ ,ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΖΩΗ ΚΑΙ ΣΟΦΙΑIliana Kouvatsou 





Más de Iliana Kouvatsou (20)
ΜΠΑΧΑΡΙΚΑ ΤΩΝ ΟΛΛΑΝΔΩΝ,ΖΗΣΗ-ΚΑΝΑΤΣΟ
ΜΠΑΧΑΡΙΚΑ ΤΩΝ ΟΛΛΑΝΔΩΝ,ΖΗΣΗ-ΚΑΝΑΤΣΟ 


ΠΕΙΡΑΤΕΣ,ΚΑΡΑΤΟΛΙΟΥ
ΠΕΙΡΑΤΕΣ,ΚΑΡΑΤΟΛΙΟΥ 


ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ Β ΤΗΣ ΡΩΣΙΑΣ,ΔΟΓΑΝΤΖΗ
ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ Β ΤΗΣ ΡΩΣΙΑΣ,ΔΟΓΑΝΤΖΗ 


SANDRO BOTTICELLI,ΜΑΡΚΕΤΟΣ-ΜΕΛΕΤΣΗΣ
SANDRO BOTTICELLI,ΜΑΡΚΕΤΟΣ-ΜΕΛΕΤΣΗΣ 


ΑΥΘΑΙΡΕΣΙΕΣ ΚΑΘΟΛΙΚΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ,ΔΗΜΗΤΡΟΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ ΚΑΤΕΡΙΝΑ
ΑΥΘΑΙΡΕΣΙΕΣ ΚΑΘΟΛΙΚΗΣ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣ,ΔΗΜΗΤΡΟΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ ΚΑΤΕΡΙΝΑ 


ΜΑΧΗ ΣΤΟ ΚΛΕΙΔΙ,ΚΟΛΛΗΤΗΡΗ-ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ
ΜΑΧΗ ΣΤΟ ΚΛΕΙΔΙ,ΚΟΛΛΗΤΗΡΗ-ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΙΔΗ 


ΚΕΛΤΕΣ,ΛΕΟΝΑΡΔΟΥ-ΛΙΟΤΣΟΣ
ΚΕΛΤΕΣ,ΛΕΟΝΑΡΔΟΥ-ΛΙΟΤΣΟΣ 


ΙΣΠΑΝΟΙ,ΠΟΡΤΟΓΑΛΟΙ,ΓΕΝΟΚΤΟΝΙΑ ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΩΝ,ΖΑΜΠΕΛΗ
ΙΣΠΑΝΟΙ,ΠΟΡΤΟΓΑΛΟΙ,ΓΕΝΟΚΤΟΝΙΑ ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΩΝ,ΖΑΜΠΕΛΗ 


ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΟΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΙ, ΜΑΡΙΑ ΜΑΝΑΡΑ
ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΟΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΙ, ΜΑΡΙΑ ΜΑΝΑΡΑ 


ΥΓΡΟΝ ΠΥΡ,ΠΡΙΤΣΗΣ-ΧΑΤΖΗΚΩΣΤΑΣ.pptx
ΥΓΡΟΝ ΠΥΡ,ΠΡΙΤΣΗΣ-ΧΑΤΖΗΚΩΣΤΑΣ.pptx 


ΟΥΑΣΙΝΓΚΤΟΝ ΚΑΙ ΒΕΝΙΑΜΙΝ ΦΡΑΝΚΛΙΝΟΣ,ΚΟΓΚΑΛΙΔΗΣ
ΟΥΑΣΙΝΓΚΤΟΝ ΚΑΙ ΒΕΝΙΑΜΙΝ ΦΡΑΝΚΛΙΝΟΣ,ΚΟΓΚΑΛΙΔΗΣ 


Ο ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΟΣ ΚΟΛΟΜΒΟΣ ΚΑΙ Η ΑΝΑΚΑΛΥΨΗ ΤΗΣ ΑΜΕΡΙΚΗΣ,Κ.ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ
Ο ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΟΣ ΚΟΛΟΜΒΟΣ ΚΑΙ Η ΑΝΑΚΑΛΥΨΗ ΤΗΣ ΑΜΕΡΙΚΗΣ,Κ.ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ 


ΜΑΤΣΟΥ ΠΙΤΣΟΥ,ΚΟΥΡΟΥΝΗ-ΚΑΡΥΔΗ
ΜΑΤΣΟΥ ΠΙΤΣΟΥ,ΚΟΥΡΟΥΝΗ-ΚΑΡΥΔΗ 


ΒΕΝΕΤΙΑ,ΚΟΥΝΑΝΗ-ΜΑΡΚΟΥ Β.
ΒΕΝΕΤΙΑ,ΚΟΥΝΑΝΗ-ΜΑΡΚΟΥ Β. 


Η ΓΥΝΑΙΚΑ ΣΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΟ,ΔΙΑΚΟΜΑΝΩΛΗ
Η ΓΥΝΑΙΚΑ ΣΤΟ ΒΥΖΑΝΤΙΟ,ΔΙΑΚΟΜΑΝΩΛΗ 


4Η ΙΟΥΛΙΟΥ,ΣΑΡΤΖΕΤΑΚΗ-ΠΕΡΔΙΚΟΥΡΗ
4Η ΙΟΥΛΙΟΥ,ΣΑΡΤΖΕΤΑΚΗ-ΠΕΡΔΙΚΟΥΡΗ 


ΠΑΡΑΜΥΘΙΑ ΤΩΝ ΙΘΑΓΕΝΩΝ ΤΗΣ Β.ΑΜΕΡΙΚΗΣ,ΠΑΙΝΕΣΗ
ΠΑΡΑΜΥΘΙΑ ΤΩΝ ΙΘΑΓΕΝΩΝ ΤΗΣ Β.ΑΜΕΡΙΚΗΣ,ΠΑΙΝΕΣΗ 


ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΟΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΙ,ΘΩΜΑΪΔΗ-ΓΚΟΥΤΖΑΜΑΝΗ.pptx
ΠΡΟΚΟΛΟΜΒΙΑΝΟΙ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΙ,ΘΩΜΑΪΔΗ-ΓΚΟΥΤΖΑΜΑΝΗ.pptx 


Ο ΔΙΑΦΩΤΙΣΜΟΣ  ΚΑΙ  Η ΚΑΤΑΚΤΗΜΕΝΗ  ΕΛΛΑΔΑ,ΜΕΡΜΗΓΚΑΣ-ΑΝΤΩΝΙΟΥ
Ο ΔΙΑΦΩΤΙΣΜΟΣ  ΚΑΙ  Η ΚΑΤΑΚΤΗΜΕΝΗ  ΕΛΛΑΔΑ,ΜΕΡΜΗΓΚΑΣ-ΑΝΤΩΝΙΟΥ 


ΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ ΤΗΣ ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗΣ ,ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΖΩΗ ΚΑΙ ΣΟΦΙΑ
ΟΙ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΕΣ ΤΗΣ ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗΣ ,ΑΝΤΩΝΙΟΥ ΖΩΗ ΚΑΙ ΣΟΦΙΑ 









Último
Σημειώσεις για τον οριζόντιο και τον κατακόρυφο διαμελισμό της Ευρώπης
Σημειώσεις για τον οριζόντιο και τον κατακόρυφο διαμελισμό της Ευρώπηςtheodora tz 



ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ_ΓΙΑΝΝΗΣ_ΜΙΚΕΛ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptx
ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ_ΓΙΑΝΝΗΣ_ΜΙΚΕΛ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptxIlias Margaritidis 



ΟΙ ΤΡΟΠΙΚΟΤΗΤΕΣ  ΤΟΥ ΛΟΓΟΥ ΣΤΗ ΝΕΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗ.pptx
ΟΙ ΤΡΟΠΙΚΟΤΗΤΕΣ  ΤΟΥ ΛΟΓΟΥ ΣΤΗ ΝΕΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗ.pptxmarpolaki 



ΗΡΘΕ Η ΑΠΟΚΡΙΑ. Ένα τραγούδι της Σάσας Καραγιαννίδου - Πέννα, στον γνωστό ρυθ...
ΗΡΘΕ Η ΑΠΟΚΡΙΑ. Ένα τραγούδι της Σάσας Καραγιαννίδου - Πέννα, στον γνωστό ρυθ...Σάσα Καραγιαννίδου - Πέννα  



Χριστιανική παράδοση και αρχαία ελληνική φιλοσοφία: Μια ιστορική συνάντηση/Τρ...
Χριστιανική παράδοση και αρχαία ελληνική φιλοσοφία: Μια ιστορική συνάντηση/Τρ...Δήμητρα Τζίνου 



Παρουσίαση για τις Εφαρμογές Google (Moodle 2024)
Παρουσίαση για τις Εφαρμογές Google (Moodle 2024)Athina Tziaki 



ΠΕΤΡΙΝΑ_ΜΑΡΙΑ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptx
ΠΕΤΡΙΝΑ_ΜΑΡΙΑ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptxIlias Margaritidis 



ΛΥΔΙΑ_ΑΝΘΙΑ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptx
ΛΥΔΙΑ_ΑΝΘΙΑ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptxIlias Margaritidis 



ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΑΣΤΟΡΙΑΣ σύντομη παρουσίαση
ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΑΣΤΟΡΙΑΣ σύντομη παρουσίασηSocratis Vasiopoulos 



Περιγραφή φωτογραφίας: Ένας γνωστός άγνωστος.pdf
Περιγραφή φωτογραφίας: Ένας γνωστός άγνωστος.pdfDimitra Mylonaki 



Επιστήμη                με άρωμα γυναίκας
Επιστήμη                με άρωμα γυναίκαςDimitra Mylonaki 



Εμπιστοσύνη: Τι είναι και ποιον πρέπει να εμπιστευόμαστε;
Εμπιστοσύνη: Τι είναι και ποιον πρέπει να εμπιστευόμαστε;Dimitra Mylonaki 



Εισαγωγή Ο βίος του Σωκράτη και του Πλάτωνα
Εισαγωγή Ο βίος του Σωκράτη και του ΠλάτωναΜaria Demirakou 



Allilografoume_Paradosiaka_me_to_3o_Rizas_Zakinthou.pptx
Allilografoume_Paradosiaka_me_to_3o_Rizas_Zakinthou.pptx36dimperist 



Σενάριο για το σχολικό εκφοβισμό αειφόρο.pptx
Σενάριο για το σχολικό εκφοβισμό αειφόρο.pptxEvgeniaArgi 



2.5-ΠΙΝΑΚΕΣ ΣΥΝΑΦΕΙΑΣ ΚΑΙ ΡΑΒΔΟΓΡΑΜΜΑΤΑ.
2.5-ΠΙΝΑΚΕΣ ΣΥΝΑΦΕΙΑΣ ΚΑΙ ΡΑΒΔΟΓΡΑΜΜΑΤΑ.peri2005 



egkiklios_eggrafes_dimotikou_SXOLEIA.pdf
egkiklios_eggrafes_dimotikou_SXOLEIA.pdfssuser5750e1 



Οριζόντιος και κατακόρυφος διαμελισμός της Ευρώπης
Οριζόντιος και κατακόρυφος διαμελισμός της Ευρώπηςtheodora tz 



Μάντεψε τη λέξη. Παιχνίδι - παρουσίαση (β δημοτικού)
Μάντεψε τη λέξη. Παιχνίδι - παρουσίαση (β δημοτικού)EleniPapakonstantino8 



ParkoGoudiF-ΠαρουσίασηΤηςΠεριβαλλοντικήςΟμάδαςΤου56ουΓυμνασίουΑθήνας
ParkoGoudiF-ΠαρουσίασηΤηςΠεριβαλλοντικήςΟμάδαςΤου56ουΓυμνασίουΑθήναςTassos Karampinis 





Último (20)
Σημειώσεις για τον οριζόντιο και τον κατακόρυφο διαμελισμό της Ευρώπης
Σημειώσεις για τον οριζόντιο και τον κατακόρυφο διαμελισμό της Ευρώπης 


ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ_ΓΙΑΝΝΗΣ_ΜΙΚΕΛ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptx
ΠΑΝΑΓΙΩΤΗΣ_ΓΙΑΝΝΗΣ_ΜΙΚΕΛ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptx 


ΟΙ ΤΡΟΠΙΚΟΤΗΤΕΣ  ΤΟΥ ΛΟΓΟΥ ΣΤΗ ΝΕΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗ.pptx
ΟΙ ΤΡΟΠΙΚΟΤΗΤΕΣ  ΤΟΥ ΛΟΓΟΥ ΣΤΗ ΝΕΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗ.pptx 


ΗΡΘΕ Η ΑΠΟΚΡΙΑ. Ένα τραγούδι της Σάσας Καραγιαννίδου - Πέννα, στον γνωστό ρυθ...
ΗΡΘΕ Η ΑΠΟΚΡΙΑ. Ένα τραγούδι της Σάσας Καραγιαννίδου - Πέννα, στον γνωστό ρυθ... 


Χριστιανική παράδοση και αρχαία ελληνική φιλοσοφία: Μια ιστορική συνάντηση/Τρ...
Χριστιανική παράδοση και αρχαία ελληνική φιλοσοφία: Μια ιστορική συνάντηση/Τρ... 


Παρουσίαση για τις Εφαρμογές Google (Moodle 2024)
Παρουσίαση για τις Εφαρμογές Google (Moodle 2024) 


ΠΕΤΡΙΝΑ_ΜΑΡΙΑ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptx
ΠΕΤΡΙΝΑ_ΜΑΡΙΑ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptx 


ΛΥΔΙΑ_ΑΝΘΙΑ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptx
ΛΥΔΙΑ_ΑΝΘΙΑ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΣΧΟΛΕΙΟ ΑΜΠΕΛΕΙΩΝ ΤΑΞΗ Δ.pptx 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΑΣΤΟΡΙΑΣ σύντομη παρουσίαση
ΒΥΖΑΝΤΙΝΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΑΣΤΟΡΙΑΣ σύντομη παρουσίαση 


Περιγραφή φωτογραφίας: Ένας γνωστός άγνωστος.pdf
Περιγραφή φωτογραφίας: Ένας γνωστός άγνωστος.pdf 


Επιστήμη                με άρωμα γυναίκας
Επιστήμη                με άρωμα γυναίκας 


Εμπιστοσύνη: Τι είναι και ποιον πρέπει να εμπιστευόμαστε;
Εμπιστοσύνη: Τι είναι και ποιον πρέπει να εμπιστευόμαστε; 


Εισαγωγή Ο βίος του Σωκράτη και του Πλάτωνα
Εισαγωγή Ο βίος του Σωκράτη και του Πλάτωνα 


Allilografoume_Paradosiaka_me_to_3o_Rizas_Zakinthou.pptx
Allilografoume_Paradosiaka_me_to_3o_Rizas_Zakinthou.pptx 


Σενάριο για το σχολικό εκφοβισμό αειφόρο.pptx
Σενάριο για το σχολικό εκφοβισμό αειφόρο.pptx 


2.5-ΠΙΝΑΚΕΣ ΣΥΝΑΦΕΙΑΣ ΚΑΙ ΡΑΒΔΟΓΡΑΜΜΑΤΑ.
2.5-ΠΙΝΑΚΕΣ ΣΥΝΑΦΕΙΑΣ ΚΑΙ ΡΑΒΔΟΓΡΑΜΜΑΤΑ. 


egkiklios_eggrafes_dimotikou_SXOLEIA.pdf
egkiklios_eggrafes_dimotikou_SXOLEIA.pdf 


Οριζόντιος και κατακόρυφος διαμελισμός της Ευρώπης
Οριζόντιος και κατακόρυφος διαμελισμός της Ευρώπης 


Μάντεψε τη λέξη. Παιχνίδι - παρουσίαση (β δημοτικού)
Μάντεψε τη λέξη. Παιχνίδι - παρουσίαση (β δημοτικού) 


ParkoGoudiF-ΠαρουσίασηΤηςΠεριβαλλοντικήςΟμάδαςΤου56ουΓυμνασίουΑθήνας
ParkoGoudiF-ΠαρουσίασηΤηςΠεριβαλλοντικήςΟμάδαςΤου56ουΓυμνασίουΑθήνας 








Καλλιτέχνες της Αναγέννησης,ΑΒΡΑΜΗ ΡΟΖΑ ΚΑΙ ΕΙΡΗΝΗ

	1. Αναγεννησιακοί
καλλιτέχνες
Αβράμη Ρόζα -  Αβράμη Ειρήνη
 


	2. Αναγέννηση
Ως Αναγέννηση θα  μπορούσε να οριστεί η
ανάγκη του ανθρώπου για ανανέωση και
αναδημιουργία, με πνεύμα ορθολογικό. Ως
πολιτιστικό κίνημα, οδήγησε στην ακμή των
γραμμάτων, της επιστήμης, της τέχνης, της
θρησκείας, των πολιτικών επιστημών, καθώς
και την αναβίωση της μελέτης των κλασικών
συγγραφέων, την ανάπτυξη της γραμμικής
προοπτικής στη ζωγραφική, μέσα από την
εισαγωγή του τρισδιάστατου στοιχείου, καθώς
και τη σταδιακή αλλά διαρθρωτική
μεταρρύθμιση στην εκπαίδευση.
 


	3. Κάποιοι καλλιτέχνες της  Αναγέννησης
1. Leonardo da Vinci
2. Μιχαήλ Άγγελος ( Μichelangelo )
3. Raphael Sanzio
4. Sandro Botticelli
5. El Greco 7. Tiziano
8. Giovani Bellini
9. Καραβάτζο
10. Donatello
11. Sofonisba Anguissola
12. Correggio
6. William Shakespeare
 


	4. Leonardo Da Vinci  (1452-1519)
 


	5. ➢ Ζωγράφος, γλύπτης,  εφευρέτης, αρχιτέκτονας, μηχανικός και επιστήμονας,ο
Λεονάρντο ντα Βίντσι ,αποτελεί την προσωποποίηση του Αναγεννησιακού
ανθρώπου.
➢ Νόθος γιος του δικηγόρου Πιέρο ντα Βίντσι και της χωρικής Κατερίνας,
γεννήθηκε στις 15 Απριλίου του 1452 στην πόλη Αντσιάνο.
➢ Θήτευσε στο εργαστήριο του Βερόκιου στη Φλωρεντία, όταν ήταν 14 ετών.
➢ Τα περισσότερα του έργα έμειναν ημιτελείς.
➢ Η σεξουαλικότητα του έχει αποτελέσει αντικείμενο σάτιρας, αναλύσεως και
αρκετών εικασιών.
➢ Είχε μεγάλη αγάπη προς τα ζώα και ήταν χορτοφάγος.
➢ Είχε κατηγορηθεί για σοδομισμό.
➢ Υπήρχαν πολλές φήμες αναφορικά με την υποτιθέμενη ομοφυλοφιλία του
καλλιτέχνη.
Προσωπική ζωή
 


	6. Εφευρέσεις
▪ Ρομποτικός
ιππότης
▪ Αλεξίπτωτο
▪  Στολή κατάδυσης
▪ Ιπτάμενη μηχανή
▪ Σχέδια για βάρκα
▪ Πολυβόλο
▪ Άρμα
▪ Υγρόμετρο
▪ Είδος ροδανίου
▪ Θωρακισμένη
δεξαμενή
 


	7. Ιπτάμενη μηχανή
  


	8. Θωρακισμένη μηχανή
  


	9. Πολυβόλο
  


	10. Σημειώσεις του
για διάφορες
εφευρέσεις
  


	11. Επιστημονικές μελέτες
ΑΝΑΤΟΜΙΑ
❖ Βιβλίο  με τίτλο <<Περί της Ανθρώπινης μορφής>> Μελέτησε τις αρθρώσεις,
τους τένοντες, τις διαστάσεις του ανθρώπινου κρανίου, τις κοιλότητες του
εγκεφάλου την εγκυμοσύνη και την συνουσία.
❖ Αποτύπωσε την ιδέα ότι ο εγκέφαλος αποτελείται από 3 μέρη.
❖ Πίστευε πως τα δάκρυα προέρχονται από την καρδιά.
❖ Χάρη στα σχέδιά του για την καρδιά των βοοειδών και των χοίρων, αλλά και την
καρδιά ενός 100χρονου άνδρα αργότερα (νεκροτομή), παρατήρησε τη
λειτουργία της καρδιάς. Περιέγραψε για πρώτη φορά την στεφανιαία νόσο
και ότι η καρδιά ήταν ένας μυς με τέσσερις θαλάμους και ότι οι αρτηριακές
βαλβίδες ανοιγόκλειναν λόγω της ροής του αίματος.
 


	12. Σχέδιο μελέτης για
την  εγκυμοσύνη.
 


	13. Μελέτη κρανίου
Ανατομική μελέτη
ώμου
  


	14. Ανατομική μελέτη χεριού
  


	15. ΔΙΑΣΗΜΑ
ΕΡΓΑ
ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ
  


	16. Μόνα Λίζα (Τζιοκόντα)
o  Ξεκίνησε να φιλοτεχνείται το
1509 και ολοκληρώθηκε το 1519
o Είναι ένα αξιοσημείωτο
παράδειγμα της τεχνικής
σφουμάτο που χρησιμοποιούσε
ο ζωγράφος για να αποδώσει
ένα απαλό και έντονα
σκιασμένο τόνο στον πίνακα.
o Στις 3 Νοεμβρίου, ο ζωγράφος
κλήθηκε απο τον Φρανσέσκο
ντελ Τζιοκόντο( πλούσιος Ιταλός
έμπορος ) να επιμεληθεί ένα
απλό πορτραίτο της γυναίκας
του, για τον εορτασμό της
γέννησης του δεύτερου παιδιού
τους.
 


	17. του.
o Ο πίνακας  θεωρείται
ανεκτίμητος,
καθώς δεν μπορεί να
πουληθεί, ούτε να αγοραστ
εί,σύμφωνα με την
γαλλική νομοθεσία
κληρονομιάς
 


	18. Ο Μυστικός Δείπνος  (The Last Supper). Δημιουργηθήκε το 1495 απο τον Ντα
Βίντσι, ύστερα απο επιθυμία του Δούκα του Μιλάνου, ο οποίος ανέλαβε την ανακαίνιση
της εκκλησίας. Απεικονίζει τον Ιησού με τους μαθητές του στην Ιερουσαλήμ, στο
τελευταίο δείπνο, πριν απο την Σταύρωση. Χρειάστηκε επτά χρόνια για να ολοκληρώσει
το έργο, χρησιμοποίησε πραγματικά μοντέλα. Χρειάστηκαν έξι μήνες για να ζωγραφίσει το
πρόσωπο του Ιησού και έξι χρόνια για τους 12 αποστόλους.
 


	19. Η Παρθένος και  ο μικρός
Ιησούς με την Αγία Άννα
Παρουσιάζει την Αγία Άννα , την κόρη της,
την Παρθένο Μαρία , και τον Ιησού ως νήπιο. Ο
Χριστός παρουσιάζεται να αγκαλιάζει ένα
προβατάκι (ο αμνός της θυσίας), που συμβολίζει
το Πάθος του, ενώ η Παρθένος προσπαθεί να
τον συγκρατήσει. Το έργο έγινε παραγγελία για
το Ιερό της εκκλησίας Santissima
Annunziata στη Φλωρεντία και το θέμα του
απασχόλησε για πολύ το μεγάλο ζωγράφο.
Πιστεύεται πως η ήρεμη έκφραση της αγίας
Άννας, σε αντίθεση με την αγωνία της Παναγίας
για το παιδί της, πιθανώς συμβολίζει την
Εκκλησία που δεν επιθυμεί να αποφευχθεί το
Πάθος του Χριστού. Η σύνθεση από το Χριστό
στα γόνατα της Παρθένου, ενώ η ίδια να κάθεται
στα πόδια της Αγίας Άννας είναι σπάνια, αλλά
δείγματα αυτής εμφανίζονται από
τον Μεσαίωνα και μετά, παρουσιάζοντας τη ροή
 


	20. Κάποια άλλα
γνωστά έργα
του  Davinci
 


	21. Η κυρία με  την ερμίνα
(1489–1491)
Άνθρωπος του
Βιτρούβιου
 


	22. Η ΠΑΝΑΓΙΑ ΤΩΝ  ΒΡΑΧΩΝ Ο ΑΓΙΟΣ ΙΩΑΝΝΗΣ Ο
ΒΑΠΤΙΣΤΗΣ
 


	23. MADONNA LITTA La  Belle Ferronnière
 


	24. Ευαγγελισμός της Θεοτόκου
Το  πορτρέτο της Ginevra de'
Benci
Παναγία
Μπενουά
 


	25. Michelangelo
Μιχαήλ Άγγελος
  


	26. Γενικά
Ο Μιχαήλ Άγγελος  γεννήθηκε στις 6 Μαρτίου 1475 στο Καπρέζε
της Ιταλίας, μια κωμόπολη 60 χλμ μακριά από τη Φλωρεντία και
που σήμερα, προς τιμήν του, λέγεται Καπρέζε Μικελάντζελο.
Ήταν Ιταλός γλύπτης, ζωγράφος, αρχιτέκτονας και ποιητής της Αναγ
έννησης, που άσκησε μεγάλη επίδραση στην ανάπτυξη της δυτικής
τέχνης. Σήμερα αναγνωρίζεται ως ένας από τους σπουδαιότερους
και πιο γνωστούς δημιουργούς στην ιστορία της τέχνης. Παρά την
εμφανή κλίση του στη ζωγραφική και κατόπιν επιθυμίας του
πατέρα του, σπούδασε αρχικά υπό την καθοδήγηση
του Φραντσέσκο ντ' Ουρμπίνο, αλλά το 1487 ξεκίνησε ως
μαθητευόμενος στο εργαστήριο ζωγραφικής του Ντομένικο
Γκιρλαντάγιο. Εκεί ήρθε σε επαφή με την τεχνική της νωπογραφίας
και εξασκήθηκε στο σχέδιο. Επισκεπτόμενος τον Κήπο των Μεδίκων
με την βοήθεια του γλύπτη Μπρετόλντο ντι Τζοβάνι , διδάχθηκε την
τέχνη της γλυπτικής. Παράλληλα γνώρισε τον Λορέντσο των
Μεδίκων, επιφανή άρχοντα της Φλωρεντίας, ο οποίος τον εισήγαγε
στην αυλή του. Τότε εκπαιδεύτηκε δίπλα στους γιους του Λορέντσο,
ενώ συνδέθηκε με τις ιδέες του νεοπλατωνισμού.
 


	27. Επιπλέον
Λίγο μετά το  θάνατο του Λορέντσο, φιλοξενήθηκε στο μοναστήρι
του Σάντο Σπίριτο, όπου του δόθηκε η δυνατότητα να αποκτήσει
γνώσεις ανατομίας, μελετώντας τα πτώματα του γειτονικού
νοσοκομείου. Σε ανταπόδοση της φιλοξενίας, ο Μιχαήλ Άγγελος
φιλοτέχνησε έναν ξυλόγλυπτο Εσταυρωμένο (1493), έργο το οποίο
δώρισε στο μοναστήρι. Στην ίδια χρονική περίοδο ανήκει και το
πρώτο ίσως πολύ σημαντικό γλυπτό του, ο Ηρακλής, έργο που
αρχικά τοποθετήθηκε στο Παλάτσο Στρότσι αλλά αργότερα
μεταφέρθηκε στη Γαλλία όπου πιθανά καταστράφηκε τον 18ο
αιώνα. Ύστερα από κάποιον καιρό, αφού εγκαταστάθηκε
στην Μπολόνια (για διάφορους λόγους) , εξασφάλισε μία
σημαντική παραγγελία για την ολοκλήρωση τριών ημιτελών
γλυπτών, για την εκκλησία του Σαν Ντομένικο. Γενικά, ο Μιχαήλ
Άγγελος, σε αντίθεση με τον Λεονάρντο ντα Βίντσι που θεωρούσε
τον Σαβοναρόλα φανατικό, επηρεάστηκε από τα κηρύγματά του,
τα οποία ενδεχομένως να συνέβαλαν στην θρησκευτική του
συγκρότηση.
 


	28. Γλυπτά του Μιχαήλ
Άγγελου
  


	29. The Pietà
Κατα την  διάρκεια της πρώτης διαμονής του στη
Ρώμη, από το 1499 έως το 1501, ο καλλιτέχνης
ανέπτυξε φιλία με τον τραπεζίτη Jacopo Galli,
που ήταν εκείνος που τον σύστησε σε κάποιους
καρδινάλιους για συνεργασία.
Μια από τις δουλειές που ανέλαβε ο Μιχαήλ
Άγγελος ήταν η κατασκευή μαρμάρινης Πιετά
για το παρεκκλήσι της Santa Patronilla απο
έναν Γάλλο καρδινάλιο ο οποίος θαπτηκε εκεί
κάνοντας πολλούς τα πιστεύουν ότι το άγαλμα
προοριζόταν για το ταφικό του μνημείο εξ
αρχής.
Κατασκευάστηκε, σε μάρμαρο διαλεγμένο από
τον καλλιτέχνη. Ο Μιχαήλ Άγγελος έλαβε 500
δουκάτα ως πληρωμή και υπέγραψε
συμβόλαιο να παραδώσει το άγαλμα σε ένα
χρόνο από τις 27 Αυγούστου του 1498.
Πράγματι το άγαλμα το 1499 ήταν έτοιμο να
πάρει την θέση του.
 


	30. Το γλυπτό έχει  σχήμα πυραμίδας και το κεφάλι της
Μαρίας ταυτίζεται με την κορυφή του. Το άγαλμα
φαρδαίνει σταδιακά προς τα κάτω με το φόρεμα της
Μαρίας μέχρι την βάση του, τον βράχο του Γολγοθά.
Οι μορφές είναι σχετικά εκτός αναλογίας και αυτό
οφείλεται στη δυσκολία απεικόνισης ενός ενήλικου
άντρα ξαπλωμένου στην ποδιά μιας γυναίκας. Το
μεγαλύτερο μέρος του σώματος της Μαρίας κρύβεται
από το πλούσιο φόρεμα και έτσι η όλη σύνθεση
φαίνεται σχετικά φυσική. Η ερμηνεία του
Μικελάντζελο για την Πιετά ήταν διαφορετική από τα
έργα που είχαν δημιουργηθεί παλιότερα από άλλους
καλλιτέχνες, καθώς ο ίδιος έφτιαξε μια νεαρή και
όμορφη Μαρία αντί για μια ηλικιωμένη γυναίκα κοντά
στην ηλικία των 50 ετών.Τα σημάδια της Σταύρωσης
αντιπροσωπεύονται μονάχα με μικρά σημάδια από τα
καρφιά και ένα ίχνος από την πληγή του λογχισμού
στα πλευρά του Ιησού. Το πρόσωπο του Χριστού δεν
αποκαλύπτει κανένα σημάδι από το Θείο Πάθος.
Ο Μικελάντζελο δεν επιθυμούσε το άγαλμά του να
εκπροσωπεί τον θάνατο αλλά προτιμούσε να δείξει το
"θρησκευτικό όραμα της εγκατάλειψης και ένα
γαλήνιο πρόσωπο του Υιού", επομένως ήθελε να
δείξει την σύνδεση ανάμεσα στον άνθρωπο και τον
Θεό μέσω της αγιοποίησης του Ιησού.
 


	31. Δαβίδ
Ο Δαβίδ του  Μιχαήλ Άγγελου (1501-1504) είναι ένα
αριστούργημα της Αναγεννησιακής γλυπτικής και, μαζί με
την Πιετά, ένα από τα δυο σημαντικότερα γλυπτά του
καλλιτέχνη. Έχει γίνει σύμβολο δύναμης και νεανικής ομορφιάς.
Παριστάνει τον Βιβλικό βασιλιά Δαβίδ , τη στιγμή που
αποφασίζει να αναμετρηθεί με τον Γολιάθ . Στο γλυπτό αντί να
απεικονίζεται νικηφόρος και περήφανος πάνω από το πτώμα του
πολύ μεγαλύτερου εχθρού του, ο Δαβίδ φαίνεται να είναι σε
ένταση κι έτοιμος για μάχη. Οι φλέβες ξεπετάγονται στο δεξί του
χέρι, και ο στραμμένος του κορμός δίνει την αίσθηση της
κίνησης. Κατ' αυτή την ερμηνεία, το γλυπτό παριστάνει τον Δαβίδ
αφού έχει πάρει την απόφαση ν' αναμετρηθεί με το Γολιάθ αλλά
πριν ξεκινήσει η μάχη.Οι αναλογίες του αγάλματος διαφέρουν
από αυτές ενός μέσου ανθρώπου· το κεφάλι, τα χέρια και το
πάνω μέρος του σώματος είναι μεγαλύτερα σε σχέση με το κάτω
μέρος. Η πιο αποδεκτή εξήγηση είναι ότι το άγαλμα
προορίζονταν να τοποθετηθεί σε κάποιο ψηλό σημείο, όπως
στην πρόσοψη μιας εκκλησίας ή σε ένα ψηλό βάθρο, και οι
αναλογίες θα φαίνονταν σωστές αν κάποιος κοίταζε από χαμηλά.
 


	32. Κοντινές
λήψεις του
αγάλματος
  






	37. Μωυσής
Ο Μωυσής του  Μιχαήλ
Αγγέλου (ολοκληρώθηκε το 1515),
επρόκειτο αρχικά να αποτελέσει μέρος
ενός τεράστιου συμπλέγματος 47
αγαλμάτων, που θα αποτελούσε
ταφικό μνημείο για τον Πάπα Ιούλιο
Β'. Όταν του το παρήγγειλαν, ο
μεγάλος καλλιτέχνης πέρασε οχτώ
ολόκληρους μήνες αναζητώντας το
τέλειο μάρμαρο στη Τοσκάνη. Το
σχέδιο εγκαταλείφθηκε, αλλά μετά το
θάνατο του Πάπα ο Μιχαήλ Άγγελος
καταπιάστηκε εκ νέου μαζί του. Ο
Μωυσής απεικονίζεται με κέρατα, αντί
για ακτίνες φωτός, εξαιτίας ενός
λάθους στη μετάφραση του εβραϊκού
κειμένου: οι λέξεις αχτίδες φωτός και
κέρατα είναι παρόμοιες. Αυτό του
είδους ο εικονογραφικός συμβολισμός
ήταν συνηθισμένος στην πρώιμη
θρησκευτική τέχνη και σε αυτή την
περίπτωση εξυπηρετεί τον καλλιτέχνη,
μιας και είναι ευκολότερο να
σχεδιάσει κανείς στέρεα κέρατα παρά
την αφηρημένη έννοια του φωτός.
 



	39. Ο Μεθυσμένος Βράκχος
(Διόνυσος)
Είναι  ένα από τα πρώτα γλυπτά του
Μιχαήλ Άγγελου. Το κεφάλι του είναι
χαμηλωμένο, τα μάτια του πάνε σχεδόν
να κλείσουν , το μισάνοιχτο του στόμα
και το στήθος του δίνουν την εντύπωση
όι αναπνέει βαριά σαν μεθυσμένος,
αλλά αυτό που ολοκληρώνει την
αίσθηση μεθυσιού του είναι ο τρόπος με
τον οποίο παρουσιάζονται χαλαρά τα
μέλη του.
 


	40. Κάποια άλλα
γλυπτά του
Michelangelo
  


	41. Θνήσκων σκλάβος Άγγελος  κηροπήγιο
 


	42. Σκυμμένο παιδί Εξεγερμένος  σκλάβος
 


	43. Έργα ζωγραφικής του  καλλιτέχνη
 


	44. The Last Judgement
O  Μιχαήλ Άγγελος έχει αποτυπώσει περίπου 300
γυμνές μορφές στον πίνακά του. Επίσης, έχει
χωρίσει την ζωγραφική επιφάνεια σε τρεις ζώνες.
Στο χαμηλότερο σημείο, τοποθετεί τους
ανθρώπους που ετοιμάζονται είτε να ανέβουν
στον ουράνιο Παράδεισο είτε να κατευθυνθούν
προς την Κόλαση. Στο μεσαίο επίπεδο,
αποτυπώνονται οι άγγελοι ενώ στο ανώτερο ο
Χριστός, οι Άγιοι και οι άνθρωποι που σώζονται.
Είναι αξιοσημείωτο πως χρησιμοποιείται η
αντίστροφη προοπτική. Έτσι, οι μορφές χαμηλά
έχουν μικρότερο μέγεθος σε σύγκριση με όσες
απεικονίζονται στα ανώτερα επίπεδα.
 


	45. Το χαμηλότερο
επίπεδο –  των
ανθρώπων
Πρόκειται για το σημείο εκείνο της
παράστασης, στο οποίο ο Μιχαήλ
Άγγελος έχει χρησιμοποιήσει
σκούρες αποχρώσεις, ώστε να
αποτυπώσει το σκοτάδι. Οι
άνθρωποι βρίσκονται σε σύγχυση
και είναι μοιρασμένοι στις δύο
άκρες του πίνακα. Όσοι
βρίσκονται στην πρώτη
απεικόνιση, είναι εκείνοι που
σώζονται και ετοιμάζονται να
κατευθυνθούν προς το Χριστό.
Κάποιοι από αυτούς δεν έχουν
αποκτήσει, ακόμη, σάρκα ενώ
άλλοι είναι τυλιγμένοι με τα
σάβανά τους.
 


	46. Αντίθετα, στη δεύτερη,
απεικονίζονται  όλοι όσοι
κρίθηκαν ανάξιοι να
αποκτήσουν μια θέση στον
Παράδεισο. Κοντά τους
απεικονίζεται μια όρθια
μορφή μέσα σε μια βάρκα.
Πρόκειται για τον γνωστό από
την ελληνική μυθολογία
Χάροντα, ο οποίος μεταφέρει
τους ανθρώπους στον κάτω
Κόσμο. Έτσι, αφού
αποβιβαστούν, οδηγούνται
στην φωτιά και στην Κόλαση.
 


	47. Ακριβώς πάνω από  τους ανθρώπους, στο
κέντρο του μεσαίου επιπέδου, ο Μιχαήλ
Άγγελος απεικονίζει τους αγγέλους και
εκατέρωθέν τους, τις ψυχές των
ανθρώπων. Οι άγγελοι βρίσκονται πάνω
σε ένα σύννεφο με κάποιους να κρατούν
σάλπιγγες και κάποιους άλλους βιβλία. Ο
άγγελος με το μικρό βιβλίο στα αριστερά
του σύννεφου, αναγγέλλει ποιοι θνητοί
θα ανέβουν στον Παράδεισο. Αντίθετα,
εκείνος στα δεξιά δυσκολεύεται πολύ να
κρατήσει το μεγάλο βιβλίο και γι’ αυτό
τον βοηθάει ακόμη ένας. Σε αυτό
περιλαμβάνονται όλοι όσοι θα
κατευθυνθούν στην κόλαση, που
φαίνεται πως είναι περισσότεροι. Έτσι, σε
αυτή την εικόνα οι άγγελοι βοηθούν τις
ψυχές που σώθηκαν να ανέβουν στον
ουρανό.
 


	48. Αντίθετα, στη δεύτερη,  οι
δαίμονες τραβούν προς τα
κάτω τις ψυχές που δεν
κατάφεραν να κερδίσουν
τη σωτηρία τους.
 


	49. Το ανώτερο επίπεδο-  το θεϊκό
Στο ανώτερο επίπεδο της παράστασης, ο Μιχαήλ Άγγελος τοποθετεί τον Χριστό- Κριτή, να περιβάλλεται από
φως. Πρόκειται για έναν Χριστό νεαρό και γυμνασμένο, επιλογή κάπως ασυνήθιστη αφού μέχρι τότε
εικονιζόταν ως ώριμος άντρας. Το δεξί του χέρι είναι υψωμένο φανερώνοντας την καταδίκη των «εξ
ευωνύμων κατηραμένων» ψυχών. Αντίθετα με το αριστερό του χέρι απευθύνεται στους «εκ δεξιών
ευλογημένους του πατρός» οι οποίοι κατευθύνονται στον Παράδεισο.
Δίπλα του εικονίζεται η Παναγία σε μικρότερη κλίμακα, καθιστή και σχεδόν φοβισμένη. Το βλέμμα της είναι
στραμμένο προς τις σωζόμενες ψυχές δηλώνοντας πως αποφεύγει να αντικρύσει τους κολασμένους.
Μπροστά από τον Χριστό μπορούμε να αναγνωρίσουμε κάποιους αγίους, όπως τον άγιο Λαυρέντιο να κρατά
τη σχάρα του μαρτυρίου του. Δίπλα του απεικονίζεται ο άγιος Βαρθολομαίος να κρατάει το μαχαίρι και το
δέρμα του γδαρμένου σώματός του. Φαίνεται μάλιστα πως το σώμα φέρει την αυτοπροσωπογραφία του
Μιχαήλ Αγγέλου. Ακριβώς από πάνω του διακρίνουμε τον άγιο Πέτρο να κρατάει τα κλειδιά του
Παραδείσου.
 


	50. Τα δύο τύμπανα  – οι άγγελοι
Στα τύμπανα ακριβώς επάνω από το επίπεδο του Χριστού, τοποθετούνται δύο σκηνές που σχετίζονται με τα
Πάθη Του. Στην αριστερή πλευρά απεικονίζονται γυμνοί και άπτεροι άγγελοι που προσπαθούν αν
ανυψώσουν τον Σταυρό του Μαρτυρίου. Στην δεξιά πλευρά αποτυπώνονται επίσης άγγελοι χωρίς φτερά
στην προσπάθειά τους να σηκώσουν τον κίονα της φραγγέλωσης. Έτσι, μέσα από αυτές τις παραστάσεις, το
βλέμμα των θεατών κατευθύνεται και πάλι στον Χριστό.
 



	52. The Creation of  Adam
Η Δημιουργία του Αδάμ είναι νωπογραφία του 16ου αιώνα (περ. 1508-
1512) που δημιουργήθηκε από τον Ιταλό καλλιτέχνη και αποτελεί μέρος της
οροφής της Καπέλα Σιστίνα. Αναπαριστά την βιβλική κοσμογονική
αφήγηση από το Βιβλίο της Γένεσης, σύμφωνα με την οποία ο Θεός δίνει
ζωή στον Αδάμ, τον πρώτο άνθρωπο. Η νωπογραφία είναι μέρος ενός
σύνθετου εικονογραφικού σχεδίου και χρονολογικά είναι η τέταρτη της
σειράς των πάνελ που απεικονίζουν επεισόδια από τη Γένεση.
Η εικόνα των χεριών του Θεού και του Αδάμ που σχεδόν βρίσκονται σε
επαφή είναι πλέον εμβληματική της ανθρωπότητας. Η νωπογραφία έχει
αναπαραχθεί σε αμέτρητες απομιμήσεις και παρωδίες. Δημιουργία του
Αδάμ από τον Μιχαήλ Άγγελο αποτελεί έναν από τους πιο
αναπαραγόμενους θρησκευτικούς πίνακες όλων των εποχών.
 


	53. Το δεξί χέρι  του Θεού είναι
τεντωμένο για να μεταδώσει τη
σπίθα της ζωής από το δικό του
δάχτυλο σε εκείνο του Αδάμ, του
οποίου το αριστερό χέρι
επεκτείνεται με μια στάση που
αντικατοπτρίζει αυτήν του Θεού, μια
υπενθύμιση ότι ο άνθρωπος
δημιουργείται κατ' εικόνα και καθ'
ομοίωσιν του Θεού (Γεν. 1:26). Το
δάχτυλο του Αδάμ και το δάχτυλο
του Θεού δεν βρίσκονται σε επαφή,
σημείο που δίνει την εντύπωση ότι ο
Θεός, ο δωρητής της ζωής,
προσεγγίζει τον Αδάμ ο οποίος δεν
την έχει ακόμη λάβει. Οι δυο τους
δεν βρίσκονται στο "ίδιο επίπεδο",
όπως για παράδειγμα δύο άνθρωποι
που δίνουν τα χέρια.
Ο Θεός απεικονίζεται ως ένας ηλικιωμένος καυκάσιος άνδρας
με λευκή γενειάδα τυλιγμένος σε
έναν στροβιλιζόμενο μανδύα, ενώ ο Αδάμ, στο κάτω
αριστερό μέρος, είναι εντελώς γυμνός.
 


	54. Η δημιουργία
της Εύας
Ένα  γνωστό ακόμα έργο του
καλλιτέχνη είναι αντίστοιχα η
δημιουργία της Έυας.
 


	55. Sandro
Botticelli
  


	56. Γενικά
Ο Αλεσσάντρο ντι  Μαριάνο Φιλιπέπι , γνωστός
περισσότερο ως Σάντρο Μποττιτσέλλι ήταν
διακεκριμένος Ιταλός ζωγράφος της αναγέννησης.
Αποτέλεσε έναν από τους πιο γνωστούς και
επιτυχημένους καλλιτέχνες της εποχής του, του οποίου η
φήμη άρχισε να εξανεμίζεται κατά τις αρχές του 16ου
αιώνα, όταν οι φιλοσοφικές ιδέες που διαπερνούσαν τους
πίνακές του άρχισαν να εκτοπίζονται. Σχεδόν το σύνολο
των πληροφοριών για τη ζωή του Μποτιτσέλι προέρχεται
από τη βιογραφία του Τζόρτζιο Βαζάρι, καθώς και από
επίσημα έγγραφα της εποχής. Γεννήθηκε το 1445
στη Φλωρεντία και ήταν το τελευταίο παιδί του Μαριάνο
ντι Βάνι και της Σμεράλντα. Σε νεαρή ηλικία άρχισε να
εξασκείται ως χρυσοτέχνης, αξιοσέβαστο επάγγελμα της
εποχής, το οποίο ακολούθησαν στα πρώτα τους βήματα
και άλλοι ζωγράφοι της Αναγέννησης. Σε ηλικία περίπου
δεκαοκτώ ετών αποφάσισε να εγκαταλείψει
τη χρυσοτεχνία και να ασχοληθεί με τη ζωγραφική.
Μαθήτευσε στο πλευρό του Φρα Φιλίππο Λίππι (περ.
1406-1469), ενός από τους διασημότερους ζωγράφους της
Φλωρεντίας, ο οποίος συνεργαζόταν με ισχυρές
οικογένειες της πόλης, όπως των Μεδίκων, λαμβάνοντας
σημαντικές παραγγελίες. Ο Μποττιτσέλλι βρέθηκε στο
εργαστήριό του, στο Πράτο, πιθανότατα από το 1461 ή
1462 μέχρι το 1467 και ο πρώτος πίνακας που
φιλοτέχνησε, μία Προσκύνηση των Μάγων, χρονολογείται
την περίοδο 1465-67.
 


	57. Η Προσκύνηση των  Μάγων -
Adoration of the Magi
• Στη δική του «Προσκύνηση των Μάγων» η Παναγία
απεικονίζεται αγκαλιά με τον Χριστό, εντός ενός
ετοιμόρροπου οικοδομήματος. Πλήθος κόσμου την
περιστοιχίζει και ανάμεσα σε αυτούς, γονατιστός, ο
Cosimo ο Α’ των Μεδίκων, ενώ λίγο παρακάτω
γονατιστοί επίσης, παρουσιάζονται οι γιοι του, Piero
και Giovanni. Βλέπουμε, λοιπόν, πως ο Botticelli έχει
δώσει μορφή υπαρκτών προσώπων της εποχής του
στα πρόσωπα των τριών Μάγων. Οι Μέδικοι
θεωρούσαν τους Μάγους προστάτες τους και της
οικογένειάς τους, κάτι που ο ζωγράφος δεν
αγνοούσε. Oσον αφορά το σκηνικό, ο Botticelli έχει
τοποθετήσει χρονικά την παράσταση κατά την
ανατολή του ήλιου, κάτι που συμβολίζεται και από το
παγώνι, ενώ το ξύλινο παραπέτασμα, όπου
διαδραματίζεται η σκηνή, συμβολίζει τη φύση.
• Ο πίνακας βρίσκεται στην Πινακοθήκη του
παλατιού Ουφίτσι στην Φλωρεντία.
 


	58. Στη δεξιά γωνία  του
έργου, βρίσκεται
τοποθετημένη μια
μορφή, με μακρύ,
πτυχωτό χιτώνα,
ανοιχτόχρωμα μαλλιά
και με το πρόσωπο
στραμμένο κατά τα ¾
προς τον θεατή. Αυτή
η μορφή, από
πολλούς, ταυτίζεται
με τον ίδιο τον
Botticelli.
 



	60. Άνοιξη ή La  Primavera
Η Άνοιξη» ή αλλιώς «Η Αλληγορία της Άνοιξης» του Σάντρο
Μποτιτσέλι είναι ένας απ’ τους πιο φημισμένους πίνακες
της Πρώιμης Αναγέννησης. Χρονολογείται ανάμεσα στο
1477 και το 1482 και έχει χαρακτηριστεί ως ένας απ’ τους
πιο αμφιλεγόμενους πίνακες όλων των εποχών. Από το 1919
βρίσκεται στη Γκαλερί Ουφίτσι στη Φλωρεντία. Στον πίνακα
απεικονίζονται μυθολογικές φιγούρες σε έναν πολύχρωμο
και ανθισμένο κήπο. Απ’ τα αριστερά του πίνακα βρίσκεται
ο θεός Ερμής και δίπλα του οι Τρείς Χάριτες. Στο κέντρο η
Αφροδίτη, η διάσημη μούσα του Μποτιτσέλι, και από πάνω
της ο θεός του Έρωτα, στα δεξιά ο Ζέφυρος, ο δυτικός
άνεμος, που κυνηγά μία νύμφη με όνομα Χλωρίδα, που
μεταμορφώνεται στην Φλόρα, θεά της άνοιξης.
 


	61. Επιπλέον πληροφορίες
1. Ο  πίνακας δεν είχε τίτλο.Ο τίτλος «La Primavera»
αποδόθηκε στον πίνακα το 1550 από τον ιστορικό
τέχνης Giorgio Vasari, όταν είδε τον πίνακα στη Villa
Castello, λίγο πιο έξω απ’ τη Φλωρεντία
2. Ήταν παραγγελία Λέγεται ότι ο πίνακας ήταν
παραγγελία του τραπεζίτη Lorenzo di Pierfrancesco
de Medici, ξάδελφου του Lorenzo de Medici, ο
οποίος ήταν ο de facto διοικητής της Φλωρεντίας.
3. Η Αφροδίτη ήταν η Simonetta Vespucci. Έχει επίσης
υποστηριχθεί ότι το μοντέλο για την Αφροδίτη ήταν η
Simonetta Vespucci, η αποκαλούμενη και ως η πιο
όμορφη γυναίκα της Φλωρεντίας, σύζυγος του Marco
Vespucci.
4. Ο πίνακας έχει πολλές λεπτομέρειες. Ειδικά το λιβάδι
απεικονίζεται πολύ φυσικά με εκατοντάδες είδη
λουλουδιών. Οι ερευνητές έχουν καταλήξει ότι ο πίνακας
διαθέτει πάνω από 500 αναγνωρίσιμα φυτά με τα 190 εξ
αυτών να είναι λουλούδια.
5. Όλες οι γυναικείες μορφές κυοφορούν, συμβολισμός
για την ζωή και τη γονιμότητα.
 








	68. Η Γέννηση της  Αφροδίτης”
(“La nascita di Venere”)
• Αποτελεί μία από τις πιο άρτιες
αισθητικά δημιουργίες του
Φλωρεντίνου καλλιτέχνη.
• Πιστεύεται ότι φτιάχτηκε για κάποιο
μέλος της οικογένειας των Μεδίκων.
Κάποιοι μελετητές θεωρούν ότι
αποτελεί ύμνο στην αγάπη του
Τζουλιάνο ντι Πιέρο των Μεδίκων για
τη Σιμονέττα Κατανέο Βεσπούτσι, που
ζούσε στο Πορτοβένερε.
• Φιλοτεχνήθηκε περίπου το 1485-1486
 


	69. Τι απεικονίζει ο  πίνακας;
• Σύμφωνα με έναν αρχαίο ελληνικό μύθο, o
Κρόνος, παίρνοντας τη βασιλεία από τον πατέρα
του, τον Ουρανό, έκοψε τα γεννητικά του όργανα
και τα πέταξε στη θάλασσα. Τότε, σύμφωνα με την
επικρατέστερη παράδοση, από τους αφρούς της
θάλασσας, αναδύθηκε κοντά στην Κύπρο, η θεά
Αφροδίτη. Αναδυομένη από το νερό μέσα σε ένα
όστρακο που φυσούν ο Ζέφυρος και η Αύρα προς
την ακτή της Κύπρου ή των Κυθήρων. Στην ακτή
την υποδέχεται μια από τις θεότητες των
εποχών, που της προσφέρει έναν μανδύα.
• Γυμνή θεά = σύμβολο πνευματικής και ΌΧΙ γηίνης
αγάπης
• Η ανατομία της Αφροδίτης δεν είναι ρεαλιστική,
καθώς υπάρχουν δυσαναλογίες στο σώμα της.
Ωστόσο, οι ανατομικά ανορθόδοξες λεπτομέρειες
του πίνακα δεν "διακρίνονται".
 


	70. • Σαν σύνολο,  όμως, το σχέδιο έχει απίστευτη
αρμονία. Οι γραμμές του έχουν μια εξέχουσα
κομψότητα δημιουργώντας διακοσμητικά
παιχνιδίσματα μαζί με τα κύματα που σκάνε
στην ακτή, τις πτυχώσεις των ρούχων, την
αρμονική ροή των μαλλιών της Αφροδίτης. Τα
χρώματα είναι υπέροχα και φωτεινά, οι
μορφές απόλυτα καθαρές.
• Το γυμνό σώμα της θεάς αποτελεί ύμνο στην
κλασσική ομορφιά και στην αγνότητα της
ψυχής. Για τη στάση της, δε, ο Μποτιτσέλι
ακολούθησε το πρότυπο της Αιδήμονος
Αφροδίτης (Venus Pudica).
• Ο συγκεκριμένος πίνακας έχει ασκήσει
τεράστια επιρροή στη σύγχρονη κουλτούρα με
εμφανίσεις σε αρκετές ταινίες και βιβλία.
Ακόμα και στο δεκάλεπτο των ιταλικών
κερμάτων ευρώ, απεικονίζεται το πρόσωπο της
Αφροδίτης.
 








	77. Άλλα έργα του
Μποττιτσέλλι
Στα  δεξιά είναι ο
πίνακας : Η Παρθένος
της θάλασσας ( 1477)
Στα
αριστερά απεικονίζεται
το πορτραίτο άντρα με
μετάλλιο,
φιλοτεχνημένο το 1475
 


	78. Η Αφροδίτη και  ο
Άρης
Η Συκοφαντία του Απελλή
 


	79. El Greco
  


	80. Ο Δομήνικος Θεοτοκόπουλος  , γνωστός επίσης
με τo ιταλικό προσωνύμιο El
Greco ηταν Έλληνας ,
Κρητικός ζωγράφος, γλύπτης
και αρχιτέκτονας της ισπανικής Αναγέννησης.
Έζησε το μεγαλύτερο μέρος της ζωής του
μακριά από την Ελλάδα, δημιουργώντας τα
περισσότερα έργα του στην Ιταλία και
στην Ισπανία. Εκπαιδεύτηκε αρχικά
ως Αγιογράφος στο Ηράκλειο, που
αποτελούσε τότε τμήμα της ενετικής
επικράτειας, και αργότερα ταξίδεψε
στη Βενετία. Στην Ιταλία επηρεάστηκε από
τους μεγαλύτερους δασκάλους της ιταλικής
τέχνης, όπως τον Τιντορέττο και τον Τιτσιάνο,
του οποίου υπήρξε μαθητής
και εγκαταστάθηκε στο Τολέδοόπου έζησε
μέχρι το τέλος της ζωής του και ολοκλήρωσε
ορισμένα από τα πιο γνωστά έργα του.
 


	81. Υφολογικά, η τεχνοτροπία  του Ελ Γκρέκο θεωρείται
έκφραση της Βενετικής Σχολής και του μανιερισμού
όπως αυτός διαμορφώθηκε στο δεύτερο μισό του 16ου
αιώνα. Παράλληλα χαρακτηρίζεται από προσωπικά
στοιχεία, προϊόντα της τάσης του για πρωτοτυπία, τα
οποία όμως δεν βρήκαν μιμητές στην εποχή του,
γεγονός που δεν ευνόησε και τη συνέχειά
τους. Η μπαρόκ τεχνοτροπία που εκτόπισε
τον μανιερισμό, αλλά και τα αμέσως μεταγενέστερα
καλλιτεχνικά ρεύματα που δεν αντιμετώπισαν ευμενώς
το ύφος του και είχαν ως αποτέλεσμα να αγνοηθεί το
έργο του Γκρέκο τους επόμενους αιώνες. Στη διάρκεια
του 20ού αιώνα, αναγνωρίστηκε ως πρόδρομος
της μοντέρνας τέχνης που αξιοποίησε στοιχεία της
Ανατολικής και Δυτικής παράδοσης, και το έργο του
επανεκτιμήθηκε, διατηρώντας μέχρι σήμερα
δεσπόζουσα θέση ανάμεσα στους μείζονες ζωγράφους
όλων των εποχών.
 


	82. Ο Χριστός που  κουβαλά τον σταυρό του.
• Δημιουργήθηκε το 1580
• Βρίσκεται στο Metropolitan Museum of Art.
• Εν μέσω μιας θυελλώδους καταιγίδας στέκεται ο
Χριστός. Ντυμένος με μπλε και κόκκινο χρώμα ,
στέκεται Μάρτυρας της διπλής του φύσης ως
Θεού και ανθρώπου. Το κόκκινο συμβολίζει το
αίμα ή την ανθρωπότητα, ενώ ο μπλε μανδύας
αποτελεί παράδειγμα της θεϊκότητάς του. Τα
χρώματα ενισχύουν το προκαλούμενο
συναίσθημα. Το γκρίζο του ουρανού αναγγέλλει
το σκοτάδι.Η λαμπρότητα του φωτός στο
πρόσωπο του Χριστού απεικονίζει την Ανάστασή
του.Ο Αμνός του Θεού οδηγείται στη
Σταύρωση...
 





	86. Η Αγία Τριάς
•  Φιλοτεχνήθηκε το 1577
• Από τα πρώτα έργα του καλλιτέχνη, που δημιουργήθηκε μετά τη
μετακόμισή του στην Ισπανία.
• Αρχικά δημιουργήθηκε για τη σοφίτα του κύριου βωμού της
εκκλησίας του Santo Dmingo El Antiguo.
• Θεός ο Πατέρας στηρίζει το άψυχο σώμα του Υιού Του, ένα
περιστέρι πετά πάνω τους – ένα σύμβολο του Αγίου Πνεύματος.
Η Θεία Τριάδα περιβάλλεται από πλήθος αγγέλων. Το κεφάλι του
Θεού Πατέρα στέφεται με τιάρα. Η επίσημη, ισορροπημένη
σύνθεση της Τριάδας συνεχίζει την ανοδική κίνηση της σκηνής
της Ανάληψης της Μαρίας κάτω από αυτήν. Ωστόσο, στην άνω
εικόνα, η κίνηση επιβραδύνεται και τελικά τελειώνει στη
σπασμένη γραμμή των υποστηριζόμενων ώμων του Χριστού. Το
γυμνό του Υιού του Θεού θυμίζει ακόμη περισσότερο τα έργα του
Μιχαήλ Άγγελου, ειδικά κοντά στην εικόνα “Pieta”.Τέλος, γίνεται
αισθητή η υλότητα του νεκρού σώματος του Χριστού.
 





	90. Άλλα έργα του
Δομίνικου
Θεοτοκόπουλου
  


	91. Άγιος Σεβαστιανός
(1576-1579)
  


	92. Adam and Eve
before  God the
Father
 


	93. Ο διαμερισμός των
ιματίων  του Χριστού
(The Disrobing of Christ/ El
Expolio) 1557-1559
 


	94. Raphael
  


	95. Ο Ραφαέλο Σάντσιο  ντα
Ουρμπίνο , γνωστός ως Ραφαήλ,
ήταν Ιταλός ζωγράφος και αρχιτέ
κτονας της
πρώιμης Αναγέννησης. Το έργο
του θαυμάζεται για τη σαφήνεια
των μορφών, την ευκολία της
σύνθεσης και την οπτική επίτευξη
του νεοπλατωνικού ιδεώδους του
ανθρώπινου μεγαλείου. Υπήρξε
ένας από τους επιφανέστερους
καλλιτέχνες της εποχής του, του
οποίου η φήμη και η αξία
υπήρξαν ανάλογες με εκείνες
του Μιχαήλ Άγγελου και
του Λεονάρντο ντα Βίντσι
 


	96. Ο Ραφαήλ ήταν  εξαιρετικά παραγωγικός. Διεύθυνε
ένα ασυνήθιστα μεγάλο εργαστήριο και, παρά τον
πρόωρο θάνατό του σε ηλικία 37 ετών, άφησε
ένα τεράστιο έργο. Πολλά από τα έργα του βρίσκονται
στο Παλάτι του Βατικανού, οι τοιχογραφίες στις
λεγόμενες «Αίθουσες του Ραφαήλ» του οποίου ήταν
το κεντρικό και μεγαλύτερο έργο της καριέρας του. Το
πιο γνωστό έργο του είναι η «Σχολή των Αθηνών»
στην «Αίθουσα της Υπογραφής». Η τεχνοτροπία του
διακρίνεται σε τρεις φάσεις και τρία στυλ, που
αναλύθηκε για πρώτη φορά από τον Τζόρτζο Βαζάρι:
τα πρώτα του χρόνια στην Ούμπρια, στη συνέχεια μια
περίοδος περίπου τεσσάρων ετών (1504-1508) κατά
την οποία απορρόφησε τις καλλιτεχνικές παραδόσεις
της Φλωρεντίας, ακολουθούμενες από τα τελευταία
έντονα και θριαμβευτικά του δώδεκα χρόνια στη
Ρώμη, δουλεύοντας για δύο Πάπες και τους στενούς
συνεργάτες τους.
 


	97. ΕΡΓΑ
ΖΩΓΡΑΦΙΚΗΣ
  


	98. Η Σχολή των
Αθηνών
«Η  Σχολή των Αθηνών» δημιουργήθηκε
μεταξύ των ετών 1510 και 1511, όταν ο
διάσημος καλλιτέχνης προσλήφθηκε για να
διακοσμήσει με τοιχογραφίες τις μετέπειτα
γνωστές ως «Αίθουσες του Ραφαήλ»
στο Αποστολικό Παλάτι του Βατικανού.
Βρίσκεται στο δεύτερο δωμάτιο που
διακόσμησε ο καλλιτέχνης και είναι χρονικά η
δεύτερη τοιχογραφία που ολοκλήρωσε, με
πρώτη την «Έριδα περί την
Θεία Ευχαριστία στον ακριβώς απέναντι τοίχο
του δωματίου. Η «Σχολή των Αθηνών»
θεωρείται ως το «αριστούργημα του Ραφαήλ
και η τέλεια ενσάρκωση του κλασικού
πνεύματος της ύστερης αναγέννησης>>.
 


	99. Ο τίτλος «Η  Σχολή των Αθηνών» δεν δόθηκε από τον Ραφαήλ, και το
θέμα της τοιχογραφίας είναι στην πραγματικότητα «Η Φιλοσοφία», ή
τουλάχιστον «Η αρχαία ελληνική φιλοσοφία» αφού πάνω από την
τοιχογραφία ο Ραφαήλ σημείωσε με δύο λέξεις «Causarum Cognitio»,
«Να γνωρίζεις τις αιτίες», φιλοσοφικό συμπέρασμα μελέτης των έργων
του Αριστοτέλη, «Μεταφυσικά» και «Φυσικά»
Το έργο περιλαμβάνει ρωμαϊκά στοιχεία, αλλά συνάμα έχει ένα γενικό
ημικυκλικό καθορισμό, έχοντας τον Πλάτωνα και τον Αριστοτέλη στο
κέντρο, με όλα τα άλλα να περιφέρονται γύρω από αυτούς. Ένα
σύστημα που θα μπορούσε κάποιος να υπαινιχθεί πώς παραπέμπει
στην Πυθαγόρεια Μονάδα, και πως ο Ραφαήλ ζωγράφισε την
τοιχογραφία με ένα αρχαιοελληνικό σύστημα.
Εικάζεται πως κάθε μεγάλος φιλόσοφος είναι στον πίνακα, αλλά η
αναγνώριση όλων τους είναι αδύνατη, για δύο λόγους: αφενός γιατί
ο Ραφαήλ δεν άφησε καμία περιγραφή των προσώπων που
σχεδίασε, και αφετέρου διότι και ο ίδιος σχεδίασε ορισμένους από
τους φιλοσόφους όπως τους φανταζόταν. Ο Ραφαήλ συνδύασε την
φαντασία του με τις γνώσεις του και δημιούργησε ένα δικό του
σύστημα εικονογραφίας για να ζωγραφίσει τους εικονιζόμενους, για
τους οποίους είχε μεν διαβάσει αλλά που δεν τους είχε απαραίτητα
δει να απεικονίζονται.
 




	102. The
Deposition
  


	103. Η Αποκαθήλωση, είναι  ελαιογραφία
του Ζωγράφου της Υψηλής
Αναγέννησης Ραφαήλ. Ο πίνακας
βρίσκεται στην Γκαλερί
Μποργκέζε της Ρώμης. Όπως πολλά
έργα, μοιράζεται στοιχεία των κοινών
θεμάτων της Καθαίρεσης του
Χριστού, του Θρήνου του
Χριστού και του Ενταφιασμού του
Χριστού. Ο πίνακας είναι σε ξύλινη
επένδυση και έχει διαστάσεις 184 x 176
εκ.
 


	104. Σ' αυτή την  πιο θεία εικόνα υπάρχει ένας Νεκρός
Χριστός που μεταφέρεται στον Τάφο,
εκτελεσμένος με τέτοια φρεσκάδα και τόση
στοργική φροντίδα, που φαίνεται στο μάτι ότι
μόλις ζωγραφίστηκε. Στη σύνθεση αυτού του
έργου, ο Raffaello φαντάστηκε στον εαυτό του τη
θλίψη που αισθάνονται οι πλησιέστεροι και πιο
στοργικοί συγγενείς του νεκρού για να
ξεκουράσουν το σώμα εκείνου που ήταν ο
καλύτερος αγαπημένος τους και από τον οποίο,
στην πραγματικότητα, εξαρτάται η ευτυχία, η τιμή
και η ευημερία μιας ολόκληρης οικογένειας. Ἡ
Παναγία εἶναι ἀπὸ τα κεφάλια όλων των μορφών
που είναι πολύ ευγενικά στο κλάμα τους
και ιδιαίτερα αυτό του Αγίου Ιωάννη, ο οποίος,
με τα χέρια ενωμένα, σκύβει το κεφάλι του με
τέτοιο τρόπο ώστε να συγκινεί την πιο σκληρή
καρδιά με οίκτο. Και στ' αλήθεια, όποιος θεωρεί
την επιμέλεια, την αγάπη, την τέχνη και τη χάρη
που δείχνει αυτή η εικόνα, έχει σπουδαίους
λόγους να θαυμάζει, γιατί εκπλήσσει όλους όσους
την βλέπουν, τι με τον αέρα των μορφών, την
ομορφιά των υφασμάτων και, εν ολίγοις, την
υπέρτατη αριστεία που αποκαλύπτει σε κάθε
μέρος.
 


	105. Προσχέδια του καλλιτέχνη  για το έργο
 


	106. Transfiguration
  


	107. Η Μεταμόρφωση είναι  ο τελευταίος
πίνακας του.Ο Καρδινάλιος Giulio de
Medici ,ο οποίος αργότερα
έγινε Πάπας Κλήμης VII ανέθεσε το
έργο, που σχεδιάστηκε ως τέμπλο
για τον καθεδρικό ναό της
Ναρβόννης στη Γαλλία. Ο Ραφαήλ
εργάστηκε σε αυτό τα χρόνια πριν από
το θάνατό του το 1520.Ο πίνακας
αποτελεί παράδειγμα της εξέλιξης του
Ραφαήλ ως καλλιτέχνη και το
αποκορύφωμα της καριέρας του.
Ασυνήθιστα για μια απεικόνιση
της Μεταμόρφωσης του Ιησού στη
χριστιανική τέχνη, το θέμα
συνδυάζεται με το επόμενο επεισόδιο
από τα Ευαγγέλια (η θεραπεία ενός
δαιμονισμένου αγοριού) στο κάτω
μέρος του πίνακα. Το έργο βρίσκεται
τώρα στην Pinacoteca Vaticana στην
Πόλη του Βατικανού.
 


	108. Οι μορφές είναι  υπερβολικές και γεμάτες κίνηση και το βάθος σκοτεινό,
και με μια πρώτη ματιά, όπως ακριβώς και στην αφήγηση στο Ευαγγέλιο,
φαίνεται πως παντού είναι διάχυτη, μέσα από τις χειρονομίες και την
έντονη αντίθεση μεταξύ φωτός και σκιάς, μια σύγχυση που
αποπροσανατολίζει και που προκαλεί το μάτι να μετακινείται άτακτα από
την μια μορφή στην άλλη.Για να είναι ευκολότερη η ανάγνωση της
σύνθεσης, η ανάλυση εδώ είναι προτιμότερο να γίνει από το ανώτερο
επίπεδο στο κατώτερο. ΜΙΑ ΕΡΜΗΝΕΙΑ ΕΙΝΑΙ
ΟΤΙ
Βλέπουμε ψηλά και στο κέντρο τον Ιησού να αιωρείται επάνω από την
κορυφή του όρους της Μεταμορφώσεως, που ταυτίζεται πλέον με το όρος
Θαβώρ, μπροστά από έναν σχηματισμό στα σύννεφα που θυμίζει θρόνο
και εκπέμπει θείο φως τόσο εκτυφλωτικό, ώστε οι τρεις απόστολοι
καλύπτουνε τα μάτια τους. Σύμφωνα με την αφήγηση του Ματθαίου, του
Λουκά και του Μάρκου, από τους οποίους παραδίδεται το γεγονός, ο
Ιάκωβος, ο Ιωάννης και ο Πέτρος, που είχαν ακολουθήσει τον δάσκαλό
τους στο βουνό για να προσευχηθούν, τον είδαν να κυκλώνεται από
λαμπρές αχτίδες φωτός που πήγαζαν από μέσα του και να σηκώνεται από
το έδαφος προς τους ουρανούς. Ο Μωυσής και ο Προφήτης Ηλίας, που
εδώ εικονίζονται στο πλάι του, εμφανίστηκαν στο πλευρό του για να
συνομιλήσουν, και σε λίγο, αφότου τους κύκλωσε νέφος, ήχησε φωνή από
τον ουρανό: «Οὗτος ἐστὶν ὁ υἱός μου ὁ ἀγαπητός· αὐτοῦ ἀκούετε».
Στο κατώτερο, επικρατεί μεγάλη κινητικότητα και δραματικότητα ανάμεσα
στις μορφές.
 


	109. The Marriage of  the Virgin La belle jardinière Mond Crucifixion
 


	110. The Triumph of  Galatea Young Woman with
Unicorn
Madonna of the
Rose
 


	111. Πληροφοριακά Βίντεο αναφορικά  με την Αναγέννηση
❖https://youtu.be/6DhaGe1DvsY
❖https://youtu.be/ofBvFQ_eCkA
 


	112. Βιβλιογραφία
❑ Λεονάρντο ντα  Βίντσι - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Λεονάρντο Ντα Βίντσι - Βιογραφία - Σαν Σήμερα .gr (sansimera.gr)
❑ Ποιος ήταν πραγματικά ο Λεονάρντο ντα Βίντσι | LiFO
❑ Οι 30 πιο σημαντικές εφευρέσεις του Leonardo da Vinci / Ιστορία | Thpanorama - Κάνε τον εαυτό σου καλύτερα σήμερα!
❑ Αναγέννηση - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Μόνα Λίζα: 10 “μυστικά” για τον πιο διάσημο πίνακα του Λεονάρντο Ντα Βίντσι - Monopoli.gr
❑ Ο Μυστικός Δείπνος (Ντα Βίντσι) - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Η Παρθένος και ο μικρός Ιησούς με την Αγία Άννα (Ντα Βίντσι) - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Μιχαήλ Άγγελος - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Πιετά (Μιχαήλ Άγγελος) - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Δαβίδ (Μιχαήλ Άγγελος) - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Κοντινές λήψεις του Δαβίδ του Μιχαήλ Αγγέλου θα σας κάνουν να τον εκτιμήσετε περισσότερο. | Τι λες τώρα; (tilestwra.com)
❑ Μωυσής - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Τα γλυπτά του Μιχαήλ Αγγέλου - ppt κατέβασμα (slideplayer.gr)
❑ Αρχείο:Michelangelo - Fresco of the Last Judgement.jpg - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ ΠΙΝΑΚΕΣ ΣΕ ΚΑΜΒΑ :: ΑΝΤΙΓΡΑΦΑ ΔΙΑΣΗΜΩΝ ΖΩΓΡΑΦΩΝ :: Michelangelo The Creation Of Adam Μιχαήλ Άγγελος Η Γέννεση Του Αδάμ (canvart.gr)
❑ Η Δημιουργία του Αδάμ - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Sandro Botticelli - Wikipedia
❑ «Η Προσκύνηση των Μάγων»: Ένα προσφιλές θέμα στην Αναγεννησιακή Τέχνη | OffLine Post
❑ Η άνοιξη (Μποτιτσέλι) - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
 


	113. ❑ Ο ωραιότερος  πίνακας του Botticelli: Η Γέννηση της Αφροδίτης - ΦΙΛΟΙ
ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΦΙΛΟΣΟΦΙΑΣ (filoitexnisfilosofias.com)
❑ El Greco - Wikipedia
❑ Ο Χριστός μεταφέρει τον σταυρό – Ελ Γκρέκο ❤️ - Γκρέκο Αλε (painting-
planet.com)
❑ Αγία Τριάδα – Ελ Γκρέκο ❤️ - Γκρέκο Αλε (painting-planet.com)
❑ Ραφαήλ - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ Η Σχολή των Αθηνών (Ραφαήλ) - Βικιπαίδεια (wikipedia.org)
❑ The Deposition (Raphael) - Wikipedia
❑ Transfiguration (Raphael) - Wikipedia
❑ (178) Pinterest
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